T10C
FHLISINIEL
o€

SITTIXNEG-IINOTIVM
NOILvd3d34 v13d

S3aNOILSY1d SL1¥V S3a
INOINOYHD

cS
JINJIN
1HV ]

AM52 /1



nsjne Jna| enb Jusbebusu
so|lgnd seixe) sa

'S9}101[|0S UOU S)UBLIND0P 18
S}IOSNUBW S8p o|gesuodsel
sed 188U swaW e <

80'qMjO@1eWeEl aunsLyo
8q'qmo@ApIeosinereosed

:alle|dwexs un JIoA8Da1 8P eynos
110N 8P 10 9sS8IPE,p SjusWebUBYD SOA
ap ‘SO}JIAIOE SOA P JBWIOJUI SNOU INOd

1102 ‘sd||9xn.ig-8Iuoj{ep uoleIgpa4/uolpn pa
‘ubisaq aseg Jed abed ua siw

uoiysodxa,p anfiofelea np syelixa

2IN}JaAN0 9P S|ANSIA

“8INjonIIselUl,| op
8[RIBUSH UOIIRIISIUILPY-84N108NYOIY
3|N|18D) B| 8p USIINOS 8] DoAY

‘'sauoydoouely

seblaq sep o|[e4n}No ayuspl,| SWlie
9|13 "solgnd s8] SN0} Op 10 S8ISIIIE

S| snoy ap aJleuspied Jsjweld o) 158
So|lexnJg-aIuo|[eAA UoIeIopa €T
"8lUO|[eAA US 18 S8||oxnig € aInyno

B 9P UOISNYIP &p 10 uoissaidxe,p
‘UOIIESIO OP SOUAIIOB,P SO0} S8IN0}
9S1I0AB} 9]|3 "S8}NpPE Sap 18 saunal
sop ajusuewlad UoEINPY,| ‘OSUEP Bl
‘sanbiise|d s1e s8] 18 [8In}Nd |UIoW
-Lyed o] ‘ewaulo 9| ‘alieayl 9| ‘enbisnw
©| ‘ainyesglll| Bl JIUsINOS 9p UOIIBOOA
Jnod e ‘elnyng el ap ofeJauab uoioalig
/S8||8Xnig-8IUuo|[eA\ UOIRISPS BT

Auuspywed
JNSIHAYHO

ApJeosip aeosed
NOILOV(JY 30 34Iv1I403S

Hewer aunsuyo
43HO N3 3014 LOva3d

sellexnig 0801
‘|| plodogT prensinog 1

‘So|jexnJg-sIUuo|eA) UoHBIopa-

‘aJnnD Bl ap
alelaugb ao110811Q
swne||iny sulsuUyy
F19VSNOdS3d 30141103

US)ORIISISA SuudIqe
1yony Jepuep [glueq
S}9Y0g 9]02IN
awine||Iny aunsuyD
plo}apoY Xep
a||IAuossEQ [BJUBYD
auisng juaine
1eBueiag [9oJeN

NOILOVJ3Y 3d TI3SNOD

Jayoinz yeles
lnessiA s1e|N

1Yyony Japuep |aiueq
neawsi] uelsi)

XNei] ap SUIAIM
pJeabed ojjiwen
jelhaqge 91913
s||92Je|\ pieulag
aunale |geuy
SVELIEER ETIET -Tg|
|nos|1y yeseg

ss3 JaIney

pyesn( youag

sloqnQ euL|0)

aAIeS9( SOAA-31Id1d
JakeeN oQq aunsuyn
Biagpuiy-lauipneg efey
sojualieg ale asoy
addauiny,p |onuewwy
ulpuy [N

3408v 71100 INO

SIoAIp 86eAOA 87
adA@iuon
89

Ly

013 SYAN3IOV

olsInal sAneg euswousyd o7
xa|dwoy| sknag Jeq

1474

sdwey sJoy abewl;]

sebew| Joyy

[474

SNOILId3

sleAg o7 Sewer Jo yyeap ay L
154

®_Q0«3<_ ap Jenueyn
suewuels o3

o

uole|os! pipus|ds
o8le1seald

8¢

9JUBJYNOS 8oUsSald
sAune [eeyoIN

l€

10U Ne 8JAN0;]
SUSB(ISUYD aJpuexsly
9€

S81I0]S [enixeluo)
XNejuI] usupy

=)

S9| _wwOQ S9p Jueyd a7
10Ja}/eyD [910H

ve

xud un,p enbjuoiyn
alnjuled suna Xlid
ze

VSISO

1JeusAglS JBINIO

1€

O[9I\ ©p elleleN uojes
408} sol} 19 00} enbiuyig
OllaIN op elfereN

(o}

|991 Ne 8ouessIoq

-0sop €| op no sydesBouyie us eisie;]
SNOA DBAB |N8S SINS of°

8¢

SOUNNVYHLNI

20oUBSS|RUBI 18 UB|I] 8J)us

: Sue ejuesenb sas 019990 djesi;]

9¢

NLIS NI

spuow aJine un,g
aIquieydeg ep sdweiuid
1 24

9||IA 8P S8IN}05T
JauNIN0Y [1BYDIN

€ec

SWOY WOJJ SajIl UOI||IIN Y
8U0}S8Y|04 8p 8[euUsBl]
[44

SaJ1011418] Sep Nnal us as|w(al) e

USSS88|A JUSOUIA
0c

SOdNAVHLX3

uoljeu papueixy
8T

urernInd a1ym syl pulyeg
ST

SNOTLY'NTNNTTI

T

senoy seubi

ot

alleulbewl 1o a}jjenioe ajug
eJebiop [ebuy

80

(uonosloid e| ep 89.np €| 19)
ainuied e| op sdwaey o7
uoig||ine4

elebiop [obuy

90

[99J NP }09J US BS|W aun
*4g| e 9j0pl,| 8Q

eJebiop [ebuy

0

3SIN3IA 3A
ATVNNIIG swetS
SNO04

AM52 /2



51N/
d
3 TVNN3IG
a7S




Tout au long du XIX® siécle, les lecteurs de
la presse a grands tirages découvraient, de
semaine en semaine, les aventures narrées
par les “feuilletonistes”, tels Chateaubriand,
Alexandre Dumas, Alphonse Daudet, etc.
Prévue a l'origine pour fidéliser le lectorat,
cette mise en forme du récit d’aventure se po-
pularisa rapidement pour donner naissance a
un genre littéraire, “le roman-feuilleton”. Si ce
principe de la sérialisation du récit disparut
de la presse écrite au terme du premier quart
du XXe siécle, il conquit par contre largement
le champ de la production audiovisuelle, ou se
développérent des feuilletons radiophoniques
et télévisés le plus souvent marqués par un
sentimentalisme et un dramatisme confor-
miste. Aujourd’hui, le phénoméne des séries
n’en finit plus de conquérir une audience de
plus en plus large, et de plus en plus a méme
de se retrouver dans ces fictions sérialisées
et génériques de la réalité.

DE L'IDOLE
A LART:

UNE MISE
EN RECIT
DU REEL




ce que celle-ci renvoie a ce qu'’ily a dedans, ou derriere la figu-
ration: le divin. Limage est ici objet de culte, affaire de croyance,
et cette idole assure la transition du magique au religieux. Avec le
régime de I'Art, allant de I'imprimerie a la télé couleurs, le plaisir
(esthétique) se détache de la commande (religieuse), et I'image
trouve en elle-méme saraison d’étre. Ce qu'ily a a voir n’est plus
I'invisible derriere I'image, mais ce qui est directement repré-
senté et affirmé par I'artiste. Limage devient objet de délectation
et affaire de go(t, et I"“art” assure ici la transition du théologique
a I'historique, ou du divin a ’'humain comme centre de référence.
Le régime du visuel, enfin, ou la vidéospheére, née de I'accélé-
ration, de I'élargissement et de I'éclatement des technologies
de l'information, substitue le label a I'image: les hommes sont
devenus des logos, des signaux visuels, des marqueurs, ou
s'estompe la multiplicité des visages et des corps. Dans cette
culture des regards sans sujet et d’objets virtuels donnés en
flux continu, le monde se domestique, se livre & domicile en un
clignement d’ceil ou en un clic du doigt. Le visuel assure donc,
en un sens, la transition de la personne ponctuelle a I'environ-
nement global, ou de I'étre au milieu. Cependant, parce que
dans le visuel tout est dans le cadre, parce qu'il n'y a plus de
hors-champ ni de contre-champ, il “indique, décore, valorise,
illustre, authentifie, distrait, mais ne montre pas.” Notre ceil ne /it
plus que des graphismes au lieu de voir des choses, et déserte
par la de mieux en mieux la chair du monde?3. Limage, dans une
sorte de narcissisme technologique, se faitimage d’elle-méme,
et n'a plus d’autre désir que de soi. C’est ce que démontre,
par exemple, le développement de 'information en direct ou
I'accélération de la couverture télévisuelle de I'information par
exemple, qui donnent la priorité a I'énonciation de I'information
(“on est dessus, on est dedans”) plutdt qu’a son explication et a
sa construction®. Et dans cet “effet CNN”, ou les médias nous
parlent des médias, ou les médiations se médiatisent elles-
mémes, c'est la dépendance des images a I'égard de la réalité
extérieure et du monde qui se perd.

Le paradoxe de la vidéosphére, nous dit encore Debray, c'est
que ce fétichisme de I'image et cette perte du principe de réalité
renouent, en quelque sorte, avec le régime des idoles: “(...) 'ubi-
quité électronique réenchante le visible en supprimant distances
et délais (...) Une image sans auteur et autoréférente se place
automatiquement en position d’idole, et nous d’idolatres, tentés
de l'adorer, directement, elle au lieu de vénérer par elle la réa-
lité qu’elle indique.” Ce retour au premier age du regard passe
néanmoins par une soustraction, celle du tragique, qu’on peut
voir comme le corollaire de la disparition de l'altérité dénoncée
par Baudrillard: dans un monde marqué par la communication
“épidémique” des valeurs, des signes et des codes, les réfé-
rences et les distinctions se perdent, par pure contiguité. Dans
ce mouvement de confusion des genres, I'altérité négociable
se substitue a 'altérité radicale, propice a I'assimilation dans
ce grand “Tout” que refletent sans reflet nos écrans quotidiens.
Aussi — autre facette de la disparition de l'altérité — il devient
de plus en plus difficile d’identifier les instances émettrices et
réceptrices de I'image (le “tu” ne sait plus a quel “je” il s'adresse,
trop multiple). Or, dans cette dissolution des rencontres iden-
titaires, c’est la possibilité de narration devant la monstration
brute et éclatée d’un événement qui se voit mise a mal, et par
extension, la possibilité de construire le récit du réel.

Quen est-il, dés lors, de I'Art? Aurait-il seulement fait I'intermede
entre deux idolatries, condamné a ne subsister aujourd’hui qu’'a
I'état de bulle spéculative flottant au dessus de la vidéosphere
sans la rencontrer, ni esthétiquement, ni politiquement? C’est
par la négative que répond le Feuilleton d’Angel Vergara. En
superposant progressivement la peinture a un flux d'images
médiatiques (de I'actualité, de fictions, d’archives) montées et
projetées en “remix”, I'artiste réintroduit, a nouveaux frais, “I'ére
de I'Art” au cceur du régime des idoles. En effet, le pinceau, en
venant tour a tour ralentir, interrompre, dilater, masquer, imi-

AM52/5

ter, dédoubler les images, se fait créateur d’interstices dans la
boucle de I'’émission et de la perception de I'image. Dans ces
interstices, ou sont admis les décalages, les prises de retard, les
lacunes, les occultations, I'artiste introduit une double possibilité
de subjectivation du rapport a l'image: le sien propre, et celui du
spectateur. Par ces actes de peinture, fusionnant le temps de
réalisation a celui du déroulement des images, I'artiste affirme et
assume son individualité, qui devient agissante et parlante (“voici
comment je vois et me récite le monde”). Néanmoins, cette éco-
nomie narrative du réel modelée par le pinceau reste provisoire,
c’est-a-dire non autoritaire, le flux d’images redevenant parfois
le leader de la main de I'artiste, avant que la peinture ne vienne
a nouveau rattraper et prendre le pas sur I'image, et ainsi de
suite, “duel opposant transparence et apparence, surface et
profondeur, intrigue et évidence.”® Et c’est bien dans ces jeux
de contre-temps et de hors-champ que le peintre se donne la
possibilité d’avoir prise sur le réel, et de proposer une mise en
récit du monde.

Non autoritaire, cette prise de parole par I'acte de peindre I'est
aussi parce qu’elle vient altérer la vision du spectateur, égale-
ment engagé dans la recherche de I'image a voir ou a saisir, en
dega, au-dela ou au coeur du duel en jeu. Lindividualité de son
regard y prend donc part, en la confrontant a cet alter qu'est la
peinture, qui vient littéralement brouiller la satisfaction hypno-
tique face a I'image et ses ritournelles. Mais plus gu’une simple
perturbation de la passivité du rapport a I'image quimpose
la vidéospheére, les actes de peinture posés sur elle invitent le
regardeur a construire et a résoudre, en assemblant les indices
donnés par le peintre, les intrigues narratives du feuilleton. Dans
le Feuilleton de Vergara, le regard du spectateur, sortant de
la “spirale du silence” , devient lui aussi énonciateur du récit.
Ainsi, parce que les identités et les altérités énonciatrices et
réceptrices sont recouvrées et toutes deux mises en jeu, les
opérations d’interprétation et de reconstruction du récit du réel
sont non seulement rendues possibles, mais communément
partagées, dans cette sorte de polyphonie énonciatrice. L'acte
de peindre se fait territoire, indissolublement idéal et physique,
civique et citadin®,

Si Vergara réintroduit I’Art au cceur de ce nouveau régime des
idoles décrit par Debray, ce n'est donc pas pour faire de la pein-
ture le moyen d’acces a l'invisible ou au transcendant vis-a-vis
duquel notre regard fait défaut. Au contraire, la peinture est ici
ce qui vient réhabiliter ce que I'idole ne peut montrer: le principe
de réalité. La tache de couleur se fait capteur du réel, le geste
et le regard posé sur ce geste, son conteur. L'Homme redevenu
sujet derriere le regard, il peut désormais reconstruire le récit du
monde et son histoire. Et si la derniere image du Feuilleton de
Vergara est un écran de neige recouvert de peinture, c’est que
seule la peinture permettra de boucler la boucle du feuilleton de
cette histoire — voyons-y, sans doute, la préfiguration de la moins
apocalyptique des apocalypses’.

Sarah Gilsoul

Doctorante en Sociologie de I'Art - Aspirante du F.R.S.- FNRS, membre du
GRAP (Groupe de Recherche sur I’Action Publique), Faculté des Sciences
sociales et politiques, Université Libre de Bruxelles. Auteure d’une mono-
graphie Nous les ceuvres d’art (titre sous réserve) consacrée a l'artiste, a
paraitre aux éd. de la Lettre volée.

1 Voir CAUQUELIN, A., “Séries en mouvement (remarques sur le destin de la série)", In Quaderi,
N°9, Hiver 89/90, pp. 11-17 ; GOURNAY, C. “La transparence du mal (Baudrillard)", In Réseaux,
1990, Volume 8 N°41, pp. 115-120 2 DEBRAY, R., Vie et mort de image. Une histoire du regard en
Occident, Paris, Gallimard, 1992, pp. 321-322 3 Ibidem, pp. 325 4 Ibidem, pp. 324 5 Voir LITS, M.
“Linformation a I'heure numérique ou la fin du récit médiatique”, http://www.uclouvain.be/cps/ucl/
doc/ir-ilc/documents/lits_findurecit_20080529.pdf 6 DEBRAY, R., Op. Cit., pp. 321-322 7 Voir
GOURNAY, C., Op. Cit
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Occuper un pavillon national a la Biennale
de Venise constitue une expérience particu-
liere pour chaque artiste, quelle que soit sa
nationalité ou sa discipline. Ici, plus que dans
n’importe quelle autre manifestation, c’est
le pavillon en tant que réalisation globale qui
prime. Comme la plupart des ceuvres ou des
installations sont réalisées en fonction de I’ar-
chitecture et de '’envergure des pavillons, on
sait qu’il s’agit la de configurations inédites
qui, a de rares exceptions prés, ne pourront
jamais étre reconstituées ailleurs. Amplifiée
par la disposition de ceux-ci dans les Giardini,
la concurrence est redoutable et il s’agit de
capter et de retenir ’attention du visiteur, tout
en restant cohérent et fidéle a son travail.

A Venise, plus qu’ailleurs aussi, il y a un temps
propre au regard, a celui que I’'on consacre a
un pavillon; c’est une donnée dont il faut tenir
compte quand il s’agit de projection ou de
toute image en mouvement. Angel Vergara en
est bien conscient: “C’est d’abord un dispositif
visuel qui occupe toute la grande salle avec
sept projections simultanées qui fonctionnent
sur un méme alignement. Les écrans sont ac-
crochés en hauteur, installés comme dans un
lieu de culte, proches du ciel... J’ai concu leur
format pour que I'image intégre physiquement
le spectateur”.!

ANGEL
VERGARA
FEUILLETON




désuétude, trouve de nos jours un regain de popularité avec les
nombreuses séries télévisées qui peuplent nos écrans. Il nest
donc pas étonnant que ces concepts se croisent chez Angel
Vergara, lui qui a toujours revendiqué une référence a la culture
populaire dans son travail:

“L’idée du Feuilleton m’intéresse parce qu’elle renvoie immeé-
diatement a la culture populaire. Cela a toujours été présent
dans mon travail, c’est une fagon de déplacer I'intérét des ap-
ports, des images et des conditions d’apparition de I'art en des
lieux inattendus, proches du quotidien. Cela me permet aussi
d’explorer des territoires moins spécialisés, moins élitistes, plus
ancrés dans mon rapport a la réalité”.

Cela étant, I'un des points essentiels du dispositif vénitien de
Vergara, est sa double dimension temporelle. Une dimension
séquentielle d’abord, propre a toute projection sur écrans mul-
tiples travaillant I'écart entre la succession de séquences indi-
viduelles et leur vision globale dans un ensemble a caractere
panoramique; si celles-cine s’y fondent pas, elles sont au moins
mises sur le méme pied. Les exemples sont nombreux dans
I’histoire récente de I'art contemporain et Vergara n’y déroge
pas. Cette projection panoramique rend presque impossible la
faculté d’isoler les séquences les unes des autres, et ceci, sans
compter la progressive occultation, jusqu’a quasi saturation,
des images par les touches de peinture. Ainsi, singularité chez
Vergara, la dimension temporelle s’avére étre dédoublée par
le processus d’occultation picturale qui possede son propre
rythme de recouvrement. Opérant par touches successives,
c’est lui qui, paradoxalement, finit par déterminer la longueur
de la projection.

Il s’agit donc ala fois d’un travail sur le temps (de I'occultation) et
la durée (de la projection) sans oublier une troisieme donne qui
en découle, celle de lamémoire (des images). En effet, comment
faire pour s’y retrouver dans ces séquences, certes courtes et
différenciées au départ, mais ou le processus de recouvrement
empéche de suivre le déroulé de chacune d’elles et force le
spectateur alacher prise ? Celui-ci n'a d'autre solution que d'at-
tendre le redémarrage de la séquence pour essayer de suivre,
repérer des moments historiques ou des séquences d’actualité,
identifier des personnages avant de perdre pied a nouveau et
en quelque sorte de devoir se contenter du dernier petit repére
qui lui reste, la bande son.

On en vient alors a un autre point essentiel, comme si les sept
projections n’étaient qu’une amorce sans cesse répétée de par
leur défilement en boucle qui nous amenerait a nous détourner
de l'attrait fugace des images animées, pour nous concentrer
sur I'essence méme du travail de Vergara, la peinture. Outre
I'occultation progressive des images, ce qui frappe avant tout
visuellement est le contraste entre le noir et blanc des pro-
jections et les couleurs de la peinture. Souvent celles-ci sont
d’ailleurs assimilées a une certaine idée que I'on se fait des
péchés capitaux. Ainsi I'envie possede-t-elle plutét une domi-
nante bleue, la luxure, une rouge tirant vers le violet, alors que
I'orgueil est marqué par des bleus plus profonds et des rouges
plus soutenus. Il N’y a donc pas intégration ou assimilation, mais
bien superposition. Et siles deux supports se superposent, c’est
bien leur autonomie qui se voit respectée.

Cependant le temps — on y revient déja - de la peinture pos-
sede toute son importance dans ce processus. Comme le dit
tres bien Vergara: “ peindre dans le temps des images, c’est
montrer une peinture ‘occupée’ a se faire, une peinture qui met
en relation, qui se nourrit des images, les souligne, épouse ou
refuse leur mouvement, et peu a peu les absente pour gagner
une autonomie, comme une chorégraphie visuelle qui se sert
du temps”.

Ce travail associant peinture et projection nous ramene a I'une
des disciplines que Vergara a beaucoup pratiquée auparavant,
celle de la performance dont on ne maitrise pas toujours les
aléas et les impondérables: “Peindre des films, c’est courir aprés
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des images, risquer de se perdre en elles et tenter de les retrou-
ver, d’accepter d’étre en retard, de ne jamais pouvoir saisir un
ensemble et d’admettre une certaine forme d'aveuglement”. Des
lors, et méme si ce n'est pas le cas au moment du geste pictural,
de l'inscription de la peinture sur le verre, le spectateur, au vu
du résultat, a 'impression d’étre face a une peinture aléatoire,
comme si les touches de pinceau n‘arrivaient jamais a suivre
la projection et se trouvaient toujours en perpétuel décalage.
Qu’en reste-t-il? Pour le commun des mortels, des peintures
abstraites sur verre, pour Vergara, les traces d’'une action sa-
vamment maitrisées, combinant des complexités de temps et
de réels différents dont ses gestes ont, a un moment donne,
réussi a opérer une synthese, toujours sur le fil du rasoir. Car
quand savoir, comment déterminer qu’une peinture est termi-
née, - d’autres diraient qu’elle est restée en suspens (toujours
cette question du temps...) -, qu’elle peut se détacher de la
matrice de la projection?

Cette autonomie de la peinture est revendiquée par Vergara en
toute connaissance de cause, et la disposition des ceuvres au
pavillon belge de la Biennale est éloquente a cet égard. Ce sont
bien les peintures qui se taillent la part prépondérante de cette
installation. Méme si certaines sont présentées par séries, elles
possedent chacune leur propre destin. Elles se déclinent en
différents formats, la plupart accrochées isolément, manifestant
bien en cela leur autonomie par rapport aux projections des
sept péchés capitaux.

Parcourir le pavillon de salle en salle revient en quelque sorte
a outrepasser la durée de la projection pour s'inscrire dans le
temps de la peinture, méme si les images restent mentalement
présentes. On conclura par ces mots de Vergara qui soulignent
bien la complexité de son travail: “La peinture agit en niant les
images dont elle s’est servie et en méme temps, elle en conserve
la mémoire”.

Bernard Marcelis

Historien, critique d’art et commissaire d’expositions, Bernard Marcelis
est, notamment, le correspondant de la revue art press a Bruxelles depuis
plusieurs années. En 2008, il a co-organisé en Belgique plusieurs exposi-
tions sur I'art contemporain et la photographie en France. Il a récemment
publié une monographie sur Bernar Venet (Editions Somogy, 2009) et le
catalogue raisonné d’André Cadere (Verlag Walther Konig, 2008), dont il
est un des spécialistes. Il fut le conseiller artistique du Prix HSBC pour la
Photographie en 2010 (Paris).

Focus

L'Envie

1 Sauf mention contraire, toutes les citations
proviennent de Feuilleton. Un projet dAngel
Vergara pour le pavillon belge de la Biennale
de Venise, notes d'intention accompagnant le
projet de candidature de l'artiste, Bruxelles,
2010.

2 Elle fut présentée en 2010 chez Argos a
Bruxelles (voir /art méme n® 47, 2°™ trimestre
2010, p. 37) et s'inscrivait dans la suite de £/
Pintor montré au MAC's en 2007.

3 Voir a ce sujet: Bernard Comment, Le XIX®
siécle des panoramas, Paris, Adam Biro, 1993,
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ENTRE |
ACTUALITE
ET
IMAGINAIRE

Les sources d’inspiration sont, pour Angel
Vergara, non seulement Phistoire, mais sur-
tout la vie et le quotidien. Lartiste actualise et
transforme sans cesse le monde, s’attaquant
comme il le dit “au réel, a la rumeur, a la fureur
et au bruit des images, au pouvoir des images,
a Fimage du pouvoir transcendé par le silence
et la permanence de Ila peinture”. Ce sont des
images qui font entre autres écho a des faits
sociaux et a Porgueil d’hommes politiques qui
paradent.

Angel Vergara aime parodier les produits de
consommation ou certains mythes et se tra-
vestir pour mieux dénoncer la rigidité et la
froideur de certains systémes. La réalité de-
vient le lieu de tous les possibles, s’inscrivant
comme zone d’échange, de transformation et
de circulation.



d’autres séries culturelles’. Ces auteurs apportent un regard
intéressant sur les images animées engagées dans des dispo-
sitifs comme les jouets optiques tels que le “phénakistiscope”,
le “zootrope” ou encore le “praxinoscope”. lis les analysent par
ailleurs et évoquent la temporalité ‘non figurée, a-narrative, voire
non humaine, qui s’apparente comme le disait Tom Gunning, a
un ‘éclat de présence’, a I''explosion soudaine’, a une certaine
forme d”irruption’: ses manifestations ne connaissent, somme
toute, que le temps présent™.

Ces sept écrans proposent une série d'images en mouvement,
un flux en boucles atemporelles, une succession de figures, un
mouvement perpétuel tel que le congoit le mythe de Sisyphe,
condamnés ici a apparaitre et disparaitre sous le pinceau de
I'artiste. L'artiste enchanteur, comme l'est Prospero dans La
tempéte de Shakespeare, met en avant les themes fondamen-
taux, 'amour, le pouvoir et la politique, se jouant de I'auto-in-
dulgence et du désir de pouvoir. C’est une course éperdue que
rien n'arréte, dans laquelle le spectateur contemplatif et actif
crée sa logique spatio-temporelle ou I'image tend a retrouver
son autonomie.

Que ce soit dans son chapiteau forain ou dans ses perfor-
mances, Angel Vergara est aussi Straatman, “I'homme de la
rue” qui devient ceuvre mobile et rappelle peut-étre les tournées
foraines & I'époque de la propagation du cinématographe. A
d’autres moments, dissimulé derriére un masque en caoutchouc
qui reproduit les traits d’'un homme noir, il y dénonce les iné-
galités raciales, les discriminations sociales etc. Ainsi, il aime a
provoquer des rencontres imprévues, il dérange et dérobe un
peu de notre quotidienneté. Il édita entre autres les Nanards, une
monnaie acceptée par les commergants de la ville de Revin en
France. Créant une véritable “nanarchie” dans le domaine pu-
blic, il révolutionne I'ordre établi, mettant déja en perspective la
culture populaire. Angel Vergara sait tisser des ponts entre des
cultures distantes I'une de l'autre, il développe des relations et
des propositions différentes, construisant une histoire singuliere
et commune sans en prioriser une organisation hiérarchique.

High and Low Culture:

une gageure ou un combat commun?

Angel Vergara releve avec Feuilleton une gageure, en mettant
également en relation la culture populaire avec cette Biennale.
Al'instar de Pier Paolo Pasolini, I'artiste semble aussi combattre
I’'hnomogéneéisation sociale et son acculturation. A I'entrée du
pavillon belge de cette 54¢™e édition de la Biennale de Venise,
les drapeaux arborant le lion flamand et le coq wallon battent a
I'unisson. Lartiste impulse une réflexion collective et un concept
hybride comme s'il mettait a distance les intéréts sauvages des
ploutocraties et des “corporatocraties” plus puissantes que les
gouvernements.

Présentée fin 1990 au MoMA de New York, HIGH AND LOW:
MODERN ART AND POPULAR CULTURE est certainement 'une
des expositions qui dessine le mieux les linéaments de ce que
constitue la relation de la culture au monde politique. De nos
jours, ce besoin de diviser la culture et de transformer I'art en un
produit de masse conduit non seulement a réduire les finance-
ments publics, mais surtout a accepter un conformisme artis-
tique et social généralisé pour favoriser une optique de profit.
Protéger le peuple de la domination des élites met aujourd’hui
en péril le travail des chercheurs, des spécialistes et des artistes
qui décloisonnent les catégories traditionnelles de 'art, innovent
et construisent une expérience commune et critique afin de
transmettre un véritable savoir a I'ere de I'information et de la
communication.

La mondialisation aménerait-elle a un goGt généralisé ? Comme
le dit Umberto Eco ‘notre golt sera marqué par le fait qu'il ne
semble plus possible d’éprouver de la stupeur (ou de I'incompré-
hension) face a I'inconnu. Dans le monde de demain, I'inconnu,
s'ily en a encore, sera seulement au-dela des étoiles. Ce manque
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Angel Vergara,

Feuilleton, Les 7 péchés capitaux
Images fixes extraites de la vidéo

Feuil posée de 7 project
simultanées), 6:17°, 2011

© Angel Vergara, Pavillon belge de la 54°™ Biennale
de Venise
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de stupeur (ou de rejet) contribuera-t-il & une plus grande com-
préhension entre les cultures ou a une perte d’identité?” 2

Un étre humain corrompu par la société marchande dans
laquelle le systéme économique spécule sur les vices et les
dysfonctionnements de 'homme, régissant par I'information et
par la publicité une forme d’idéal. Lexploitation des péchés capi-
taux sert ainsi a formater un monde et a susciter des besoins et
des envies en mettant aussi en avant La stratégie du choc que
Naomi Klein dénonce en 2007. Les faits divers nourris par les
frasques de Berlusconi, 'assassinat de Pier Paolo Pasolini ou le
crime politique, I'essor de I'industrie sécuritaire, Guantanamo,
les crises financiéres, la dérégulation des marchés, I'Europe et
sa perte des valeurs sont autant de points a rassembler sous
I'égide d’une pensée commune. Seulement comment constituer
une communauté d’esprit? Si les travaux sur la communauté
d’Agamben, de Blanchot, de Ranciére, de Laclau et Mouffe,
de Nancy ou plus tard de Ferrari puis d’Esposito apportent un
regard nouveau sur notre contemporanéité, il y a déja dans Du
contrat social ou Emile, ou De I'éducation de Jean-Jacques
Rousseau cette pertinence qui amene a penser la démocra-
tie et la communauté sociale, et la encore “c’est la faiblesse
de I'homme qui le rend sociable; ce sont nos miseres com-
munes qui portent nos cceurs de I'’humanité (...) enfin tous sont
condamnés a la mort. Voila ce qui est vraiment de 'homme;
voila de quoi nul mortel n’est exempt.” 3

Economie du dés-astre

Dans Feuilleton, |a perte de repéres se transcrit par un télesco-
page d’images animées dont I'ordre d’apparition et de dispari-
tion résiste et se dérobe au regard. La mémoire du spectateur
s’abime et n’enregistre plus la cadence nile rythme des images
spectrales en noir et blanc. Lactualité devient amnésie. Tour
a tour, elle est révélée et dissimulée sous le pinceau coloré de
I'artiste. Son écriture souligne la perte, la dérive sans retour de
I'Histoire. Cette réécriture tente de fixer le présent, copie et neu-
tralise un monde dévasté et fragmenté que le regardeur affronte
et peine a reconstruire dans sa suite logique. Il est face a une
résistance passive dans un désarroi s'interdisant tous les pos-
sibles. Et se distancie et s'extrait d’une forme de reality show,
défiant cette fascination des images promue par les médias.
Lartiste se joue ici de la déception du spectateur et du dés-
astre du monde. C’est alors que la neige électronique envahit et
voile les sept écrans, son flux incessant et infini libéere la réalité
et introduit chez le regardeur cette pluralité si virtuelle en nous,
mais bien réelle pour tous.

Sarah Zirrcher

Focus

LOrgueil

1 André Gaudreault et Nicolas Dulas, ‘La circu-
larité et la répétitivité au coeur de lattraction: les
Jjouets optiques et I'émergence d'une nouvelle
série culiurelle”, in revue de I'association
francaise de recherche sur I'histoire du
cinéma, pp. 29-54

2 Umberto Eco, Larta quoi ga sert?, Le
monde — dossiers et documents, édition
spéciale, été 2011, p. 10

3 Jean-Jacques Rousseau, Emile, ou De
I'éducation, Flammarion, Paris 2009, p. 318

Sarah Zlrcher dirige I'école supé-
rieure des beaux-arts TALM, site de
Tours depuis fin 2009 (www.esbat-
tours.fr). Elle a travaillé en Suisse
et en Grande Bretagne en tant que
curatrice indépendante et critique
d’art. De 2002 a fin 2007, elle a di-
rigé le Centre d’art contemporain
de Fribourg, Fri-Art (www.fri-art.
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elle a été rédactrice de catalogues,
notamment lors de la 92 Biennale
de I'image en mouvement en 2001,
Saint-Gervais, Genéve.
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réels de mondialisation et de globalisation,
assurer le commissariat de I’exposition cen-
trale de la doyenne des Biennales fondée en
1895 sur le principe des représentations natio-
nales, peut se révéler un exercice hautement
paradoxal. Ainsi, la Suissesse Bice Curiger,
fondatrice de la revue Parkett, conservatrice
au Kunsthaus de Zurich et directrice éditoriale
de TATE etc, I'a bien compris, titrant son expo-
sition d’une maniére aussi floue et générique
qu’a géométrie variable.



Song Dong

Song Dong’s Parapavilion, 2011.
Three-story structure.

Installation view: ILLUMInations, 54. Esposizione
Internazionale d’Arte - a Biennale di Venezia
Photo: Francesco Gall

Courtesy: la Biennale di Venezia

1 Voir, a ce propos, le texte de |'artiste exposé
Karl Holmavist intitulé “Rimbaud in Africa”,
catalogue général de la 54°™ Biennale de
Venise, éd. Marsilio Editori, 2011, pp. 94-99
2 Ce dont atteste, entre autres, la série de 5
questions sur I'identité et la nation posées a
tout artiste exposant a ILLUMInazioni et en
pavillons nationaux, dont les réponses sont
reproduites dans le catalogue général de la
Biennale

3incat. op. cit., traduction de I'auteur
4idem

5 Walter Benjamin, “Le Surréalisme. Dernier
instantané de I'intelligence européenne”,
essai publie en 1929 dans une revue littéraire
allemande

6 Rainer Rochlitz in Le désenchantement

de lart. La philosophie de Walter Benjamin,
Gallimard, 1972

7 artpress 379, pp. 55-65

8 Ed. Denoél, 2010

d’élastiques fluorescents) ou Jack Goldstein (The Jump (1978),
film 16mm, transformation d’un film d’archive en un mouvement
extatique, isolé et lumineux) tissent une articulation signifiante au
départ de questions relevant des concepts d’identité, de nation
ou de perception intellective, la suite de I'exposition semble
perdre rapidement toute structure. Il en va de méme pour I'Arse-
nal dont le parcours commence emblématiquement par I'un des
para-pavillons suscités par la commissaire auprées de quatre ar-
tistes pour y accueillir les ceuvres de confréres d’autres nations,
ici et des I'abord, la reconstitution a I'identique par le Chinois
Song Dong de sa maison familiale et séculaire accueillant no-
tamment Yto Barrada laquelle présente entre autres les cahiers
aux notations hiéroglyphiques d’une grand-mere analphabéte,
répertoire téléphonique mémorisant de touchante fagon les
numéros de ses nombreux enfants.

De maniere générale, I'on peut avancer que 'exposition qui
compte 83 artistes dont 32 de moins de 35 ans et, corollaire,
61 jamais représentés en Biennale, apporte son lot de décou-
vertes. Toutefois, outre le fait que certaines d’entre elles sont
loin d’étre convaincantes, fait nettement plus dommageable,
I'exposition peine a maintenir le fil d’un véritable propos tant ce
dernier est lache et confus.

Cela étant, quelques bonnes ceuvres, peu ou prou en lien avec
I'un des aspects développés par le discours de la Suissesse
émaillent le parcours de I'exposition. Au Pavillon central des
Giardini, citons I'incontournable Sigmar Polke avec la série des
Seeing Rays (2007) du cycle des Lens Paintings sur la vision et
la fugacité de la perception, Christopher Woll et ses sérigraphies
sur lin, maculées et hypnotiques tels des tests de Rorschach,
Peter Fischli & David Weiss et leur Spazio Numero 13, installa-
tion sous-tendue par un sentiment de tension entre physique
et métaphysique dont I'intitulé réfere a Fontana, le facétieux
Nathaniel Mellors et son soap-opera noir et burlesque, Omer
Fast et safiction filmique, décalée et glacante, basée sur I'entre-
tien d’un opérateur caméra de Prédator, David Goldblatt et ses
portraits photographiques tout en humanité, le rapport subtil et
élégant entre I',euvre photographique teintée d’humour et de
surréel de Luigi Ghirri et I'installation entretenant ces mémes
qualités de Gabriel Kuri.

A I'Arsenal, I'on retiendra I'extraordinaire film The Clock (2010)
de Christian Marclay, collage virtuose d’une durée de 24 heures
(1) de courts extraits de I'histoire du 7°™ art remontant, seconde
aprés seconde, 'incidence du temps horaire dans le déroulé
de l'action, chaque reprise coincidant avec le temps réel du
spectateur littéralement happé par le montage et sa cadence.
Dans des registres extrémement divers, notons encore I'éton-
nant travail, certes quelque peu grandiloquent, d’Urs Fischer,
reproduction grandeur nature de L'enlevement des Sabines
de Giambologna (1583) sous forme de bougie se consumant,
célébrant ainsi l'aspect transitoire de I'exposition, voire la faillite
du processus artistique, le film trés réussi de Dani Gal qui remet
en scéne la dispersion des cendres d’Adolf Eichmann dans
les eaux de la Méditerranée par des policiers israéliens la nuit
du 31 mai 1962, I'espace luminescent de Navid Nuur, I'instal-
lation basée sur des archives de presse d’Elisabetta Benassi
(The Innocents Abroad, 2011), les élégantes narrations post-
modernes de Carol Bove mais surtout le beau dialogue entre
les installations d’Andro Wekua et de Rashid Johnson. Ainsi,
Pink Wave Hunter, reconstitution en maquettes par Wekua de
sa ville natale de Géorgie qu'il fut contraint d’abandonner suite
a la guerre civile et dont les détails manquants ou imparfaits
rappellent les souvenirs enfouis, entre-t-elle en résonnance,
tant formelle que conceptuelle, avec The Shuttle (2011), struc-
tures miroir adossées de Johnson, répliquant les demeures de
Bertrand Russell, W.E.B. Du Bois et William Faulkner, chantres
du pacifisme et de la réconciliation des peuples.

Autre point fort d’'ILLUMInazioni, les para-pavillons signés Oscar
Tuazon, Franz West, Song Dong et Monika Sosnowska, plus gé-
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néreux que critiques, bien que la curatrice insiste sur leur nature
intrinsequement marginale, véritables points nodaux dynami-
sant avec bonheur le parcours sans trop de relief de 'ensemble.
Particulierement réussi, celui de Franz West se configure telle la
reproduction de sa cuisine viennoise aux murs intérieurs retour-
nés vers I'extérieur, cimaises accueillant les ceuvres de nombre
de ses amis tandis qu’a I'intérieur la photographe Dayanita Singh
présente sa série nocturne Dream Villa. La structure de béton
d’Oscar Tuazon, a mi-chemin entre I'élément architectural et la
sculpture, accueille, quant a elle, une ceuvre d’Asier Mendizabal,
Ida Ekblad en utilisant les parois extérieures comme support a
intervention picturale. Autre correspondance réussie, I'écho
sonore et saturé d’Haroon Mirza, The National Apavilion of Then
and Now a I'Arsenal, sorte de sculpture en négatif répondant a
la structure étoilée de Monika Sosnowska au Pavillon central.
Au sein de cette exposition conceptuellement brouillonne qui
casse la belle perspective des corderies par une scansion par-
fois autistique d'installations, quelques questionnements récur-
rents semblent toutefois se dessiner tels ceux de la modernité
(Helen Sturtevant, Ryan Gander, Carol Bove, Anya Titova, ...), de
I'histoire (Karl Holmqvist, Dani Gal , ...), des mythes et cultures
populaires (Nicholas Hlobo, Katharina Fritsch, Loris Gréaud,...)
et de la marge (Guy de Cointet, Jeanne Natalie Wintsch,
Gedewon, avec des dessins ayant valeur de talismans au pou-
Voir exorciste, ...), ce dernier aspect n'étant pas sans rappeler
I'héritage d’un Szeemann. Et de fait, outre une recrudescence
néo-moderniste fort en vogue aupres d’une jeune génération
d’artistes, pointe de-ci de-la, un peu de I'esprit de ce compa-
triote célebre pour avoir porté haut et fort I'art d’attitude et autres
mythologies individuelles. De méme, Bice Curiger convoque-
t-elle, en soutien, voire en justification parfois obscure de ces
choix curatoriaux, le concept d’“illumination profane”, forgé en
1929 par Walter Benjamin en regard du mouvement surréaliste’.
Si pour le philosophe allemand, le surréalisme constitue bien
une illumination profane fondée sur I'expérimentation magique
des mots, ce que semble vouloir y réactiver la commissaire
pour le transposer en ce monde virtualisé a outrance, est cette
inspiration anthropologique et cette notion d’ivresse qui s’origine
etrenouvelle le rapport fantasmagorique de ’'homme ancien au
cosmos, tendant vers une totale implication de I'artiste dans le
champ de la communauté et du politique, ce que par exten-
sion Rainer Rochlitz désigne par une “réunion instantanée des
aspects cognitifs, pratiques et esthétiques dans une illumination
profane qui incite & I'action lucide”.® “Qu’est-ce que la globali-
sation ?” titrait récemment une enquéte menée par artpress?
aupres de six personnalités internationales du monde de I'art,
non sans adresser un clin d’ceil au questionnaire sur l'identité
proposé quelques mois plus tot par Bice Curiger aux artistes de
la Biennale de Venise. Nicolas Bourriaud, I'auteur de Radicant®,
y stigmatisait la “folklorisation”, sur fond de “marketing exotique”,
de nombre de pratiques actuelles, et se demandait comment
la globalisation pouvait-elle “générer une perspective critique”
qui “revendique la pluralité des espaces-temps”. Et de conclure:
“peut-on aujourd’hui envisager une notion de citoyenneté qui
aille au-dela du repli identitaire ? Et, par extension, des pratiques
artistiques qui ne s’originent pas dans l'identité de leur auteur,
mais qui partiraient, a l'inverse, de I'état globalisé de la culture
pour se diriger vers une identité ?”.

Question intéressante, mais complexe a appréhender. Ce qui
sonne par contre comme une évidence est que cette reven-
dication d’appartenance a une vaste communauté artistique
internationale, voire mondiale, homogénéisant les discours et les
pratiques tout en insistant sur le ressort des identités culturelles
pourrait bien conduire & une impasse.

Christine Jamart
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Comme un refrain lancinant, deux mots ont
accompagné mes flaneries? vénitiennes: crise
et chaos. Si I'on considére que la biennale de
Venise est un des événements parmi les plus
importants dans le domaine de I’art contem-
porain (et du point de vue de I’affluence du
public et du retentissement médiatique - deux
aspects liés a notre époque - c’est le cas),
si I'on considére que l’art est reflet, loupe
ou symptome des mouvements du monde, il
s’agit moins de faire 'inventaire de la crise et
du chaos que d’en repérer quelques manifes-
tations singuliéres et éclairantes.




JEU DE JAMBES

Un mur est dressé devant I'entrée du pavillon autrichien. S’il
en masque l'issue, il ne la supprime pas. A l'intérieur, I'artiste,
Markus Schinwald, a construit un labyrinthe blanc suspendu a
un métre du sol. Il ne concerne que notre torse et notre visage,
mais si I'on se décidait a ramper ou a marcher a quatre pattes,
on pourrait sans peine traverser les lieux. Cette architecture
suspendue, comme soulevée, crée des recoins, des niches, ol
I'on trouve des portraits. Ces tableaux du dix-neuvieme siecle
ont été récupérés et trafiqués par l'artiste: une chainette tire
les commissures des levres d’une jeune femme vers un sou-
rire énigmatique, une autre entoure le nez d’un jeune homme
pour laisser pendre une perle dorée sous sa lévre inférieure.
Un accessoire s’accroche aux oreilles d’une belle pour for-
mer un menton protubérant, des personnages sont masqués
sous un drap. En hauteur, des pieds de table en bois tourné
s’accrochent aux murs du labyrinthe. Peintures et éléments de
mobilier appartiennent au style “Biedermeier” en vogue au dix-
neuvieme siecle. Ses peintures pseudo-réalistes et son mobi-
lier confortable et fonctionnel transformaient les habitations
en cocons isolés du dehors et surchargés des traces laissées
par ses habitants et propriétaires®. Ces éléments décoratifs
semblent émaner des parois modernistes du labyrinthe, comme
I'esprit de la Mitteleuropa surgit derriere I'installation. Une vidéo
en deux épisodes, Orient, est projetée dans les espaces laté-
raux. On y voit un espace industriel moderniste en ruines dans
lequel se meuvent des personnages muets, tellement encom-
brés par leurs vétements et par I'architecture qu'’ils en semblent
prisonniers. Une voix récite, énumere les jambes dans tous leurs
états - nouées, pendantes, suspendues, etc. - tandis que les
acteurs cherchent a maintenir leur équilibre. Un homme voit sa
jambe coincée dans un mur, un autre cherche le bon empla-
cement pour son pantalon - ni trop haut, ni trop bas. Chacun
est seul parmi les autres, préoccupé de lui-méme au milieu de
I'usine abandonnée. Ces personnages ne recherchent pas la
sortie - elle est sans doute encore plus masquée que celle du
pavillon -, mais un espace, une liberté de mouvement. Le travail
de Schinwald évoque immanqguablement des écrivains comme
Musil et son Homme sans qualités - des hommes et des femmes
dépouillés de tout sens du possible - et le Freud de Linquiétante
étrangeté®. LUnheimlich est présente non seulement dans les
tableaux et dans les pieéces de mobilier, mais aussi dans les
films et I'on sait que ce sentiment repose sur le principe du
double, qu'il concentre deux significations - celle du familier, du
confortable et celle du caché, du dissimulé - il contient surtout
le “refoulé qui fait retour”®.

Le travail poétique de Markus Schinwald se révele étre une fable
philosophique de notre monde:: les peintures de la bourgeoisie
viennoise du dix-neuvieme siecle pointent tout un univers virtuel
de prothéses, le labyrinthe qui impose un trajet ne s’adresse
gu’au haut du corps. Le film Orient et ses personnages, appa-
raissent comme un miroir emblématique de notre état actuel:
seuls parmi les autres, parmi les ruines d’'un monde qui n’en
finit pas de disparaitre. Nous pouvons nous prendre le pied
dans une faille du mur et ne plus pouvoir bouger ou, comme
cet homme, a la fin du film, décider de danser les claquettes au
milieu d’'un enchevétrement de cables électriques multicolores.

AU CCEUR DU CHAOS

Si le pavillon italien a été quasi unanimement qualifié de scan-
daleux, c’est que, lui aussi, fait symptéme. Son commissaire,
Vittorio Sgarbi, un proche de Berlusconi, connu pour son oppo-
sition a I'art contemporain, a voulu montrer, al'occasion des 150
ans de l'unité italienne un “état de I'art” en demandant a deux
cents intellectuels de dresser une liste des artistes importants
aleurs yeux et a présenté le tout a I'’Arsenal. Il a surmonté (au
propre comme au figuré) cette exposition digne d’une salle des
fétes de village d’un “musée du crime” et titré I'ensemble Larte
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non é cosa nostra. Un jeu de mots douteux ou la lecture au pre-
mier degré l'art n’est pas notre chose s’associe a une allusion
faite a une “maffia” de I'art contemporain que Sgarbi n’a de
cesse de dénoncer.

Dans ce micmac ou tout cétoie n'importe quoi, ou des ceuvres
de qualité se perdent au milieu d’'une abondance de cro(tes, le
chaos tient tout autant dans I'accrochage et 'abondance que
dans un retour (ou une permanence) de formes dénuées de
toute relation pertinente au monde contemporain. Ces reprises
plus ou moins modernistes qui n’interrogent plus rien et ne
s’adressent plus a personne sont étrangement inquiétantes.
Elles témoignent d’un état de I'art et de la pensée aujourd’hui:
un repli sur soi des états et des individus, le populisme et le
nationalisme. Le plus perturbant, c’est que certains choix de
Bice Curiger, la commissaire d’ILLUMInazioni semblent partici-
per d’'un méme aveuglement dans I'air du temps. Certes, elle le
fait de maniere plus élégante, donc plus masquée.

Le travail de Thomas Hirschhorn, qui occupe le pavillon suisse,
s’oppose a tout cela. Il donne plutét la réplique a celui de
Schinwald. Dans son texte de présentation, I'artiste suisse
affirme, comme une profession de foi: “/'art est universel, auto-
nome, il peut provoquer un dialogue ou une confrontation, il
peut inclure chaque étre humain”. Lart qui est aussi objet de
croyances a pour mission de “donner une forme qui puisse
créer les conditions de penser quelque chose qui n’existe
pas, quelque chose de nouveau, d'’inattendu”. Avec Crystal of
Resistance, Hirschhorn affronte le chaos pour lui donner forme:
une cristallisation du monde actuel. Le pavillon est transformé en
une sorte de caverne qui recele les résidus de la vie quotidienne
en ce début de vingt-et-unieme siecle: amas de canettes et
de bouteilles vides, couvertures de magazines, livres, écrans
de télévisions, d’ordinateurs et de téléphones portables qui
diffusent en boucle les informations les plus perturbantes, les

WWW.LABIENNALE.AT/2011
WWW.CRYSTALOFRESISTANCE.COM
WWW.DANISH-PAVILION.ORG
WWW.0SL00.DK
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PAVILLON SUISSE

Thomas Hirschhorn

Crystal of Resistance, 2011

Swiss Pavilion, Venice Biennale, Venice,
Italy, 2011

Photo Romain Lopez

Courtesy: the artist
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plus sordides, les plus sanglantes. Les matériaux habituels de
I'artiste servent a tapisser les parois et redessiner I'espace -
des feuilles d’aluminium, du plastique d’emballage, du scotch
marron -, des structures mimant celles des cristaux créent des
zones vierges d’images. Tous ces éléments sont reliés entre eux
par des guirlandes d'images de presse ou de cristaux (en réalité
des bouts de verre, plus ou moins acérés, plus ou moins polis).
Linstallation confronte les traces médiatiques de notre société
et la résistance du cristal. Elle est habitée par des mannequins
de vitrines et meublée de fauteuils de jardin en plastique formant
un montage d’éléments que le visiteur peut s'approprier et dont
il peut multiplier les lectures. Crystal of Resistance rejoint alors
Gilles Deleuze lorsqu'il affirmait “L'ceuvre d’art n‘a rien a faire
avec la communication. L'ceuvre d’art ne contient strictement
pas la moindre information. En revanche, il y a une affinité fonda-
mentale entre I'ceuvre d’art et I'acte de résistance. (...) Seul l'acte
de résistance résiste a la mort, soit sous la forme d’une ceuvre
dart, soit sous la forme d’une lutte des hommes”,

LART EST RESISTANCE

Cette résistance intrinséque a I'art ne prend pas forcément des
formes aussi violentes et spectaculaires que celles que I'on peut
voir chez Hirschhorn. Elle existe tout autant dans le travail de
Schinwald. Elle se nomme “liberté” et tient dans ce que le poéte
tchéque Miroslav Holub appelait “'espace entre les lignes™. Un
espace depuis toujours investi par les artistes dans lequel ils ont
pu inventer des formes leur permettant de s’'opposer aux limites
de la liberté d’expression fixées par les pouvoirs ou la société.

C’est précisément cet “espace entre les lignes” qui fait I'objet de
Speech Matters, 'exposition du pavillon danois orchestrée par
Katerina Gregos. La question qui sous-tend son travail est “com-
ment les artistes ont-ils transcendé les limites placées au-des-
sus de leur liberté d’expression pour délivrer un contre discours
critique ou subversif?". Le pavillon danois réunit des artistes de
nationalités diverses (@méricaine, belge, palestinienne, grecque,
danoise, néerlandaise, allemande, suédoise, iranienne, tcheque,
chinoise), la curatrice est grecque et elle vit a Bruxelles. Car la
liberté d’expression ne connait pas de frontiere, ni nationale, ni
idéologique. Et si la problématique est achronique - les formes
artistiques du passé utilisaient les moyens codés de l'allégo-
rie ou du symbole pour dépasser les limites communément
admises -, elle est ici traitée dans un lien étroit a notre actualité.
C’est donc, en méme temps qu’une investigation des sujets
mettant en jeu la liberté d’expression au présent, un question-
nement des moyens artistiques inventés et développés par les
plasticiens actuels pour I'atteindre.

exposition s’articule autour de deux figures historiques. D’un
coté, Robert Crumb (°1940), dont les bandes dessinées consti-
tuent une confrontation directe a I'esprit libéral et politique-
ment correct de la société américaine. De l'autre, le réalisateur
tcheque Jan Svankmajer (°1934), qui fut contraint d’ceuvrer dans
'ombre car se voyant sans cesse censuré par le pouvoir com-
muniste. Du premier, ignorant les regles sociales, on voit ici les
planches de When The Niggers Take Over America ou il paro-
die les relations entre noirs et blancs aux USA, imaginant une
violente prise de pouvoir par les noirs et un renversement des
rapports sociaux. Du second, on peut assister a la projection
d’un film extraordinaire, The Garden, qui relate les retrouvailles
de deux vieux amis. lls se rendent dans le jardin de I'un d’eux
ou, étrangement, des individus se tiennent la main pour former
la cléture du lieu. Le nouveau venu va bientot rejoindre cette
étrange chaine humaine. Véritable métaphore de la coercition,
de la pression psychologique, de la perte de I'expression libre
et de la servitude volontaire, cette fable cinématographique
burlesque truffée de tres gros plans est en prise directe avec
'espace/temps de sa réalisation, la Tchécoslovaquie de 1968.
Speech Matters réunit des ceuvres qui abordent la liberté d’ex-
pression a travers toutes ses occurrences. Ainsi, I'installation
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d’Agency, How can objects be included within art practices ?,
interroge le régime de propriété intellectuelle a I'ceuvre dans
les catégories de I'art. Lartiste néerlandaise Wendelien Van
Oldenborgh a réuni des adolescents belges et néerlandais
issus de communautés diverses et enregistre leurs échanges
avec Tarek Ramadan au sein d’une architecture moderniste.
’Américaine Taryn Simon, avec sa série de photographies An
American Index of the Hidden and Unfamiliar donne a voir ce
que '’Amérique veut cacher, cela va d'une hyménoplastie a la
collection d’art de la CIA en passant par une cage de prisonnier
dans la cour d’une institution carcérale. Il s’agit de montrer ce
qui ne se montre pas, de dévoiler une Amérique souterraine.
La question du langage, sa subjectivité, son altérité, sa liberté
est ici centrale. On la trouve a travers l'installation de Ayreen
Anastas & Rene Gabri: deux haut-parleurs qui diffusent une
lecon de langue et, dans une vitrine hexagonale, les notes et
les documents des deux artistes qui agissent comme ancrage,
référence, traces de conversations et de lectures. Le passage
d’une langue a une autre est mis en parallele avec I'espace du
spectateur situé entre les mots qu'il entend et le matériel de la
vitrine. Les dessins de Runo Lagomarsino sont produits, a la
maniere des photogrammes, en exposant au soleil des feuilles
de papier sur lesquelles I'artiste a disposé des lettres qui vonty
laisser leur trace. Les phrases qu'il nous propose associent les
slogans du mouvement anti-guerre américain avec des citations
puisées dans la littérature, la théorie ou la politique, une facon
de transformer les mots en images, et d’aborder dans un méme
temps le monde et les mots. La liberté d’expression ne concerne
pas que les artistes, elle appartient aussi aux spectateurs de la
biennale. Jouxtant le pavillon, Thomas Kilpper a congu un Speak
Corner, une architecture de bois qui s’enchevétre dans la végé-
tation et qui comporte un grand porte-voix coloré ou chacun
peut venir s’exprimer librement. Jusqu’a la fin du mois de juin,
une sculpture flottante de FOS, Osloo, était amarrée a I'ile de
San Servolo. Structure architecturale mobile et espace public,
ce pavillon singulier offrait une scene, un bar et une station de
radio ouverts a tous.

En mettant au premier plan l'irréductible liberté et la puissance
de résistance de I'art, en ouvrant le champ de la parole et de
I’expression bien au-dela du “politiquement correct” qui au-
jourd’hui, dans nos pays occidentaux, est devenu la nouvelle
(auto)censure, en concevant une exposition tout a la fois cohé-
rente et dotée de multiples facettes, Katerina Gregos a produit
un des meilleurs pavillons de cette biennale: une présentation
d’oeuvres qui est tout autant rétrospective que prospective.
Dans un monde ol I'état de crise semble étre la nouvelle libido?,
ou le chaos fait office de paysage, Speech Matters affirme avec
force et nécessité - dans le contexte vénitien - le pouvoir de
résistance de l'art.

Colette Dubois

1 Robert Musil, L'Homme sans qualités t. 7, Points Seuil, 1982, p. 261

2 Pour Walter Benjamin, le fldneur est celui qui transforme la ville en labyrinthe, qui pratique une forme
d'observation, d'interaction avec elle. La flanerie devient alors un mode de connaissance qui repose
surle regard et sur le corps et ses déambulations. On '6prouve aussi dans le cinéma et I'architecture.
3 Voir Walter Benjamin, “Luxueux appartement meublé de dix pieces” dans Sens unique, Paris, 10/18
2000 et “Breves ombres” dans ceuvres Il, Folio Essais, 2000.

4 Aussi paradoxal que cela puisse paraitre quand on connait I'opposition du premier aux théories
du second

5 Freud, Linquiétante étrangeté, ed. Gallimard, 1985, p. 245

6 DELEUZE / Conférences. Quest-ce que l'acte de création ? Conférence donnée dans le cadre des
mardis de la fondation Femis - 17/05/1987 - http://www.webdeleuze.com/

7 Gité par Katherina Gregos dans Speech Matters, catalogue du pavillon danois, 2011, Mousse
Publishing, p. 20.

8 Crise est a prendre ici dans le sens de changement et d‘insécurité, libido dans son sens freudien
qui lie Eros et Thanatos.
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CURTAIN

En 2009, Partiste britannique Liam Gillick re-
présente le pavillon allemand. Et d’'un simple
revers, cette invitation déstabilise une conven-
tion aussi vieille que son institution: une repré-
sentation de I’art par nation. Cette année, Yaél
Bartana, artiste israélienne accueillie par le
pavillon polonais, relance le débat et par la
méme vient confirmer un principe hégémo-
nique: seules les grandes puissances invitent
des artistes étrangers a les représenter.
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d’abord Death and Fertility, sous le commissariat de Daniele
Geminiani, qui accueille les ceuvres de trois sculpteurs de la
Grand’rue, un bidonville de Port-au-Prince: André Eugéne,
Celeur, Jean Hérard et Jean Claude Saintilus sont installés
dans un pavillon temporaire constitué de deux containers qui
arborent les couleurs du drapeau haitien et, placés sur le che-
min menant aux Giardini, flirtent avec les yachts accostés a la
berge, un écart qui frole I'indécence, mais qu'il est cependant
nécessaire d’intégrer a Venise. Dans les containers donc, des
ceuvres mélant objets de récupération et accessoires en tous
genres évoquant le rituel vaudou pratiqué en Haiti autour de la
figure spirituelle de Gédé. Un esprit représentant la vie autant
que la mort et qui s’incarne dans la danse banda, une danse
réputée pour étre particulierement érotique.

Le deuxieme espace, lui, montre un spectre plus large de la créa-
tion contemporaine haitienne a la Fondation Querini Stampalia,
en relation avec le théme de la 54°™ biennale des “llluminations”
et sous le commissariat de Giscard Bouchotte. Présentée tout
d’abord chez agnes b a Paris, I'exposition Haiti Royaume de
ce monde présente prés d’une vingtaine d’artistes comme:
Sergine André, Elodie Barthelemy, Mario Benjamin,
Jean Hérard Celeur, Maksaens Denis, Edouard Duval-
Carrié, André Eugéne, Frankétienne, Guyodo, Sébastien
Jean, Killy, Tessa Mars, Pascale Monnin, Paskd, Barbara
Prézeau, Michelange Quay, Roberto Stephenson, Hervé
Télémaque ainsi qu’'un hommage a Edouard Glissant récem-
ment décédé (et qui était Martiniquais).

Sil'exposition laisse transparaitre un véritable potentiel artistique
de la scene haitienne, elle semble encore satisfaire les clichés
d’'un art tropical qui a bien plus a offrir que ce qu’on attend de lui.
Par conséquent, comment ne pas envisager une lecture du tra-
vail curatorial quiy a été mené dans ce qui le lie a ses mécenes ?
Car si la nécessité d’une présence haitienne, ou tout du moins
d’une présence caribéenne, a la Biennale de Venise n'est plus a
défendre, il est tout de méme quelques points a souligner pour
militer pour plus de clairvoyance dans un projet qui dépasse lar-
gement les considérations esthétiques. Dans un entretien filmé
pour le compte de I'Institut francais, le curateur G.Bouchotte
insiste sur I'esthétisation du chaos comme valeur intrinseque
a la culture haitienne, un argument qui permet d’évacuer toute
tendance misérabiliste a I'égard d’Haiti qui, difficile de le nier, a
pourtant vécu une succession de crises sans précédent.

La forte présence des institutions francaises dans le finance-
ment et la mise en place du pavillon haitien nous rappelle qu'il
serait trop hatif de vouloir écarter la dimension politique d’un
tel projet étant donné le passif existant dans les relations entre
la France et Haiti. En effet, pour que soit reconnue son indé-
pendance, Haiti a dd purger, pendant prés de 80 années, une
dette imposée par ce qui était a 'époque sa métropole, dette qui
avait pour objectif de combler I'énorme manque a gagner pour
la France. Par conséquent, si le soutien frangais est des plus
louables, son caractere interventionniste peut légitimement étre
questionné en particulier en regard d’un pavillon dont le contenu
semble avoir été aseptisé.

Croatie:

Anonio G.Lauer a.k.a Tomislav Gotovac
Showing the Elle Magazine, Slieme,
Medvednica Mountain, performance et
série de 6 photographies, Zagreb, 1962
Photo : Ivica Hripko

Courtesy : Sarah Gotovac
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Biennale oblige, les enjeux sont ici tels qu'il parait difficile de
dissocier les préoccupations d’ordre esthétique de leur cadre de
monstration. Mais Haiti, précurseur dans bien des domaines, a
tout a transmettre de sa créolité et d’un multiculturalisme trans-
national.

Le projet White curtain de I'artiste Darius Miksys représentant
la Lituanie rend, quant a lui, visibles certains aspects de cette
problématique dans le contexte de son pays. En effet, Miksys
accueille les ceuvres de 170 artistes, toutes consultables depuis
un épais catalogue mis a disposition du public. Stockées selon
les regles d’'usage, les pieces restent soigneusement entrepo-
sées derriere un rideau blanc, attendant qu’un visiteur en fasse
la demande et que Darius lui-méme, ganté, mais toujours vétu
d’un short, vienne les disposer dans 'espace, dispositif prévu
a cet effet, le temps d’une courte exposition.

Si I'intention de Miksys apparait comme généreuse tant on
connait I'importance pour la carriére d’un artiste d’étre montré
ala Biennale de Venise, ce n'est pas sans occulter la dimension
politique du contexte. En effet, a la lecture du communiqué, on
apprend que les artistes présentés ont été sélectionnés selon
un seul dénominateur commun qui mérite d’étre signalé: tous
ont recu la bourse d’Etat du Ministére de la Culture lituanienne
entre les années 1992 (année de ratification de la constitution
lituanienne) et 2010. S'il ne s’agit pas ici de dénoncer un systeme
de soutien aux artistes mis en place par I'Etat, il est en tout
cas possible d’en apprécier ici un certain résultat, jugera qui
voudra. Et si rendre visible cette collection est une fagcon d’en
percevoir I'ébauche d’'un contenu et par la méme de déjouer le
mode de sélection imposée par la machine biennale, il est aus-
si, par transparence, une occasion de questionner le concept
de Nation et de sa représentation a travers les artistes qu'elle
décide de soutenir. Le projet de Miksys ne propose aucune
hiérarchie dans ce qui pourrait étre vu comme une coupe dans
I'histoire de I'art lituanienne. Au mieux, il donne a voir, en pas-
sant du local au global, I'un des composants d’'un mécanisme
complexe de construction de I'histoire de I'art.

Et sila sélection débute a une date consciemment postérieure a
I'époque soviétique, elle n'est pas sans rappeler un principe déja
bien rodé a cette période et que Boris Groys décrit précisément
dans son ouvrage History becomes form?, prélude au travail
curatorial qu'ila mené pour le pavillon russe. Groys y décrit avec
précision le processus de fabrication d’un art prototypique de
tradition soviétique se déclinant par des criteres esthétiques
collectivistes et par la sélection des ceuvres considérées comme
officielles par un appareil d’Etat seul habilité & constituer une
collection. Ces acquisitions étaient entierement guidées par
un organe omnipotent nommé I'Union des artistes du Soviet
et qui avait toute autorité en ce domaine. Bien entendu, 'art
convergeait tout entier vers une esthétique dictée par l'idéal
communiste qui ne manifestait bien sir aucun intérét pour les
artistes non propagandistes. Malgré tout, I'activité artistique en
dehors des cercles officiels était riche, parfois tolérée bien que
quasi clandestine.

A I'honneur cette année, Andrei Monastyrski, est I'un des
représentants de cette activité de I'époque soviétique. Figure de
I'art contemporain russe, il exerce depuis plus de 30 ans, seul
ou dans le cadre du collectif Actions initié vers 1975. Le pavillon
russe expose un large panel des travaux de 'artiste : de ses ré-
centes vidéos a la documentation des premiéres performances
d’Actions. Ces ceuvres ont été décisives dans la construction
d’un art contemporain russe et malgré leur discrétion de dé-
part, elles contribuerent, avec le concours d’autres artistes (llya
Kabakov, Vitali Komar, Alexander Melamid et bien d’autres...), a
'émancipation d’une scene artistique plus préoccupée, malgré
sa fragilité, a exister en regard de I'art minimal et conceptuel de
son époque, qu’a rivaliser avec I'art d’état soviétique. La docu-
mentation -ou ce qui apparait comme tel, puisqu’en réalité celle-
cin’est pas I'archive des performances réalisées al'époque: elle
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fait art-témoigne d’une véritable effervescence, d’une nécessité
d’occuper un territoire vierge. Souvent organisées a 'orée des
foréts, les performances collectives (déploiement de slogans,
exposition de peintures post-constructivistes) se déroulaient la
plupart du temps en plein hiver, le blanc de la neige immaculée
illustrant une tentative de combler le sentiment d’un vide culturel.
Groys n'a eu de cesse de travailler a une réhabilitation de la
scéne artistique en marge a I'époque soviétique. C’est pourquoi,
parallélement a la dimension consécrative que cette invitation
confere a Monastyrki, se dessine son pendant consolidateur.
Pour une histoire de I'art qui revendique un rééquilibrage des
polarités vis-a-vis, notamment, de I'néritage conceptuel.

Cette volonté de réhabilitation est perceptible en différents
points de cette biennale 2011. D’autres pavillons présentent les
travaux de personnalités artistiques actives a I'époque du bloc
soviétique: la Croatie (ex- Yougoslavie) propose une exposition
collective comprenant des ceuvres de Tomislav Gotovac, plus
connu sous le nom d’Antonio G. Lauer. La Roumanie, elle,
compte lon Grigorescu parmi ses invités et le pavillon des
Républiques tchéque et slovaque, d’une autre fagon, participe a
ce processus d’historicisation de la scene artistique de I'ex-bloc
soviétique: le jeune Dominik Lang dédie le pavillon a I'ceuvre
de son pére, Jiri Lang, artiste resté inconnu de son vivant parce
que ses sculptures ne correspondaient pas aux normes de goQt
en usage a l'époque.

Gotovac et Grigorescu sont, en revanche, des artistes emblé-
matiques dans leur pays d’origine.

En dialogue avec le travail d’un jeune collectif nommé BADco,
I'ceuvre de Gotovac prend toute son ampleur notamment a
travers une réflexion centrée sur la posture du spectateur.
Photographe a ses débuts, Gotovac se fait connaitre comme
I'un des premiers artistes performeurs de I'ex-Yougoslavie, no-
tamment par le biais d’actions exhibitionnistes dans I'espace
public. Il réalise parallelement une vingtaine de films expéri-
mentaux qui s'inscrivent dans la ligne du cinéma structuraliste
représenté entre autres par Michael Snow.

Le pavillon roumain, quant a lui, affiche clairement une volonté
de passer du c6té de I'histoire des légitimés avec son titre aux
allures de slogan: Performing History. A linitiative d’Ami Barak et
de la co-commissaire Maria Rus Bojan, le pavillon présente lon
Grigorescu, figure de proue de I'art contemporain roumain, et
les jeunes artistes Anetta Mona Chisa et Lucia Tkacova. Une
exposition intergénérationnelle au démarrage difficile puisqu’a
peine inauguré, 'ensemble de 'accrochage a été “taggé”, dira-
t-on, par les deux artistes femmes dont les intentions auraient
mérité d'étre éclairées.

Toujours actif, Grigorescu a réalisé essentiellement des films
et des photographies dans lesquels il se met en scéne. Si le
matériau premier est son corps, le cadre d’action fut, avant tout,
son appartement. Longtemps resté clandestin du fait de la par-
ticuliere répressivité du régime roumain, Grigorescu travaillait en
solitaire et avec les moyens du bord, a tel point que I'ensemble
de ses clichés ne purent étre édités qu’aprés la chute du mur
de Berlin.

Ces quelques exemples probants indiquent une double néces-
sité des “pays de I'Est” européens: exister dans I'histoire a venir
et dans I'histoire advenue. Lhistoire de I'art reconstitue peu a
peu, comble une béance et redistribue les cartes a ses nou-
veaux joueurs.

Le redéploiement des puissances mondiales transparait dans
les stratégies mises en place par les Etats pour afficher leur
légitimité culturelle. Une répartition que chaque nouvelle édition
de biennale nous permet d’appréhender.

Estelle Nabeyrat

Estelle Nabeyrat est commissaire d’exposition et critique indépendante
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République tcheque :
Dominik Lang

Studio de Jifi Lang, 2011
Photo 1988, 2011

Courtesy de lartiste

WWW.DARIUSMIKSYS.COM
WWW.RUSPAVILION.RU
WWW.CROATIAVENICE2011.WHW.HR
WWW.FRANCOPHONIE.ORG/
HAITI-A-LA-BIENNALE-D-ART.HTML

1 Voir, a propos du pavillon libanais, “L'état
(d'esprit) de l'art” in fart méme #51, p.14

2 Groys Boris, History becomes Form, MIT press
Cambridge, 2010
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EXTE
NATIO

Sous l’intitulé rimbald
Bice Curiger, commissai
de Venise entendait im
nation une dimension ‘lumineuse’. Force est
de constater que cette ambition - démesu-
rée? - n’a point été rencontrée au sein de
son exposition mais a sans doute eu le mérite
d’interroger les enjeux a 'ceuvre dés l'origine
de cette biennale jusqu’a son devenir contem-
porain en ce ‘village planétaire’ qui, a bien des
égards, demeure a construire... En regard du
questionnaire de la commissaire sur le théme
de “Part comme nation” adressé a I’ensemble
des artistes de la biennale', il nous apparait
que les propositions les plus stimulantes sont
a chercher parmi les pavillons nationaux, les
plus enclins a se saisir d’une époque de plus
en plus marquée par les crispations et les re-
plis identitaires. Focus sur deux d’entre eux
parmi les plus marquants, chacun dans son
approche singuliére.




sa seule audience est un groupe de jeunes scouts patriotiques
brandissant le “slogan”: “3.300.000 juifs peuvent changer la
vie de 40.000.000 de Polonais” et ainsi, peut-étre, les aider a
sortir de leurs cauchemars... Jouant habilement sur les ambiva-
lences, le film emprunte a I'esthétique des films de propagande
de la deuxieme guerre mondiale, I'artiste citant volontiers Leni
Riefenstahl. Utilisant a I'envile gros plan, soignant la capture des
gestes amples et nerveux de I'activiste, a I'instar de ce qu'avait
pu faire I'artiste germanique avec Hitler considéré alors comme
le ‘messie’ politique du peuple allemand... Et I'artiste de dessiner
une chorégraphie surfant sur une grammaire élémentaire de
propagande et d’insister sur I'universalité de son propos: “Ce ne
sont pas juste des histoires sur deux nations — juive et polonaise.
C’est une représentation de I'impossibilité de vivre ensemble.”

Second film de cette trilogie, Mur i wieza (Wall and Tower, 2009)
propose le récit épique de “pionniers” —joués par des bénévoles
israéliens et polonais habillés comme des immigrants juifs en
Palestine dans les années 1930 — qui, répondant a I'appel de
Sierakowski, construisent un kibboutz sur le site de I'ancien
Ghetto de Varsovie. Larchitecture ainsi dressée rappelle les
casernes concentrationnaires, la forme du film, un certain ciné-
ma de propagande relatant, avec beauté plastique et lyrisme,
la construction d’Israél. Terrible métaphore d’un Israél devenu
prison pour ses citoyens cantonnés dans une dynamique d’au-
to-isolement et de perpétuation d’'une marginalisation a I'échelle
planétaire® ou bien encore, sous les mots de l'artiste, I'évocation
d'un “passé, le temps de l'utopie socialiste, de la jeunesse et
de 'optimisme quand il y avait un projet de construction d’une
idée moderniste d’un nouveau monde”. Zamach (Assassination,
2011) cléture la trilogie sur une anticipation qui figure les funé-
railles du leader assassiné du Mouvement de la Renaissance
Juive en Pologne, obséques qui celent I'unification d’un nou-
veau Mouvement politique lancé par I'artiste avec I'ambition
de 'implanter a I'échelle internationale. Sortant deés lors de la
fiction, le premier congres de ce mouvement prendra place a la
prochaine Biennale de Berlin (été 2012) avec 'ambition affichée
d’oeuvrer a la création d’un futur, d’'une société multinationale
et d’interroger les identités personnelle, nationale et collective.

We are aliens

Inattendue et prospective, la proposition de Dora Garcia (°1965,
Valladolid, vit et travaille a Barcelone) sous banniére espagnole
prend la forme d’une “extended performance” jalonnée de pas
moins de 45 moments mettant en présence une septantaine de
participants; une performance a voix multiples déployée I'expo-
sition durant. Un projet a géométrie variable, -objets, conversa-
tions, monologues, théatres, silences et débats - qui convoque
de maniere non exclusive des intervenants de la contre-culture
italienne appelés a nourrir des performances discursives sur les
notions de déviance, de radicalisme, d’outsider, d’exclusion, de
langage... Autant de sujets explorés au travers de contributions
d’artistes, d’économistes, de comédiens, de philosophes, d’his-
toriens, de poetes et de psychiatres. De nature conceptuelle,
L'inadeguado, Lo inadecuado, The inadequate s’ancre dans
I'inconfort de I'artiste a représenter sa nation, 'Espagne et sa
communauté artistique et s’arrime a la pensée du sociologue
canadien Erving Goffman3. Sous son prisme, Dora Garcia ana-
lyse I'art comme une convention institutionnalisée, s'interroge
sur la politique du pouvoir, le mode de présentation de I'art afin
d’introduire dans son travail des pratiques indépendantes et
souterraines. Le projet proposé est, dés lors, loin du spectacle
habituel en ce genre de contexte (artiste vedette, consommation
rapide...) mais introduit plutét la notion de débat, de nouveau
récit interrogeant le langage de 'art et ses marges. Pour l'artiste:
“La violence fragile est inhérente a tout ce que I'on considere
comme adéquat [...]. A contrario, “Linadéquat répond a la né-
cessité de ne pas satisfaire les espérances des autres, de ne
pas étre ce que les autres attendent que I'on soit’. Dés lors, nous

AM52 /19

dit-elle encore: “Linadequato cherche a remplacer le concept
d’exposition par celui d’occupation, I'exposition d’un artiste par
un théatre d’expositions, le principe du pavillon national par
un pavillon représentatif du pays qu'il incarne et de I’histoire
de celui-ci.” Ce faisant, I'inadéquation est le point focal de sa
contribution; une étude sur ce que recouvre la marginalité au-
jourd’hui et sur la fagon dont les artistes I'utilisent pour protéger
et garantir leur espace de liberté au sein de leur pratique. Des
figures historiques telles Walser, Joyce, Svevo, Artaud jalonnent
sa recherche initiée en 2009 par Mad Marginal®, un projet de
recherche historique et documentaire, une série de workshops,
séminaires et performances touchant a la marginalité entendue
comme une position artistique et politique avec ses contra-
dictions et sa beauté, prenant en cela appui sur la pensée et
I'action du psychiatre et essayiste italien Franco Basaglia (dont
le combat en ltalie est a I'origine de la Loi 180 (1978) visant la
suppression des hopitaux psychiatriques). Lenny Bruce est en
cela emblématique du propos développé par I'artiste’. Dans les
années 60, il est I'un des plus célebres comiques d’origine juive
des Etats-Unis. Lorsque son public s'étoffe, la rencontre n'a
plus lieu, d’aucuns décident méme de son obscénité. Interdit,
censuré et incarcéré, il mourra finalement de son succes. Les
vrais artistes devraient toujours conserver leur marginalité de
maniere a se préserver. “Les vrais artistes n'ont pas de dents”,
affirme avec force I'artiste et nous rappelle que la marginalité
opposée au succes pointe le concept de contre-culture comme
culture du déviant, tel qu'envisagé par Basaglia.?

En ce contexte vénitien, entrer en dissidence semble étre le pro-
pos générique de Dora Garcia qui déjouant I'exercice solitaire
du pavillon national, le déterritorialise en une scene collective,
scene qui occupe I'entiéreté de la piece centrale du pavillon, les
coulisses accueillant une masse de sources a appréhender et a
activer, ¢a et 1a, durant les performances. Le pavillon dévelop-
pant son processus avec ou sans public qui, dans tous les cas,
ne peut embrasser la totalité du processus...?

Memento Mori

Il aurait encore fallu évoquer I'autel vibrant de I'enfant terrible de
la scene allemande, Christoph Schlingensief, mort al'age de
49 ans d’'un cancer du poumon quelgues mois avant 'ouverture
du pavillon qui lui avait été confié. Réalisateur, metteur en scene,
comédien, auteur, plasticien, ce provocateur frénétique compte
tout autant a son actif talk show, stand up télévisuel, activités
politiques jusqu’a, plus récemment, son engagement a créer,
dans 'un des pays les plus pauvres d’Afrique, un vaste projet
de village-opéra avec I'ambition de sortir 'opéra contemporain
de sa torpeur®... Réalisé par sa veuve, l'artiste Aino Laberenz,
le pavillon allemand reproduit la scénographie originale de son
Eglise de la Peur (Church of Fear vs.The Alien Within) présentée
en 2008 a la Triennale de la Ruhr. Un cri de rage hanté par
“ce vouloir vivre et devoir mourir” qui 'accompagnait depuis
trois ans. Le pavillon integre, également, en appendice, sa trilo-
gie filmique sur I'Allemagne: Cent ans d’Adolf Hitler, Massacre
allemand a la trongconneuse et Terreur 2000 qui ne sont pas
sans trouver I'écrin idéal en cette architecture des années 40,
moment ou I'ltalie et 'Allemagne furent complices dans la bar-
barie. Biffé, le Germania de la facade devient Egomania, titre de
son adaptation du Docteur Faust (EGOMANIA, INSEL OHNE
HOFFNUNG, 1986). Un Lion d’or mérité pour une figure inclas-
sable transpirant I'urgence a vivre et a dire, une production qui
mériterait amplement une analyse en profondeur de ses enjeux
et paradoxes.

Pascale Viscardy

Focus

1 Cing questions ont été posées dont la der-
niére qui interroge la constitution d'une nation
qui aurait pour definition 'Art

2 Phrase extraite de la note d'intention du JRMiP
(The Jewish Renaissance Movement in Poland)
3 |l est d'ailleurs a relever que la visite ‘remar-
quée” de Shimon Péres sur le site des Giardini
ne I'ait pas mené jusqu‘au pavillon polonais.

4 www.jrmip.org et www.berlinbiennale.de

5 Développée largement dans son livre
Encounters : Two Studies in the Sociology of
Interaction, Indianapolis, The Bobbs-Merril
Company, 1961

6 Initié en 2009 a I'invitation de la Fondazione
Galleria Civica — Centro di Ricerca sulla
Contemporaneita di Trento

7 Figure qui fut au ceeur de sa contribution a la
Biennale de Sydney (2008)

8 Voir a ce propos I'interview de l'artiste in
artpress 2, Performances contemporaines,
Trimestriel, n°18.

9 Un blog permet tout de méme d'en suivre I'évo-
lution : http://theinadequate.net/blog/

10 www.operndorf-afrika.com

WWW.LABIENNALE.ART.PL
HTTP://THEINADEQUATE.NET
WWW.SCHLINGENSIEF.COM
WWW.DEUTSCHER-PAVILLON.ORG
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Stillimage, Vita Nova (2009)
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Vincent Meessen,

Vue d‘exposition a Argos,

Dear Adviser (2009) et Parcs (2010)
© Normal

Vincent Meessen

Extra Muros

Entre expositions solo (My Last Life a ’espace
Khiasma et au Netwerk Art Center a Alost,
Cher Conseiller au FRAC-Lorraine extramuros),
collectives et pratiques artistiques étendues
(curateur pour I’'association Normal d’un cycle
de projections autour du fait colonial, intitulé
Hantologie des colonies)', Pceuvre hybride de
Vincent Meessen se démultiplie sous toutes
ses facettes (films, photographies, sculptures,
publications), avancant les enjeux d’une re-
cherche incessante sur le réagencement des
documents et des territoires.

Dans I'obscurité fantomatique d’une ville africaine, des hommes
parcourent les rues, portant des pancartes ou s'inscrivent des
mots en néon rouge. Au ralenti, les mots semblent flotter, tra-
versant un espace troublé par cette étrange procession. Enfin,
lorsque tout semble flou, abstrait, déconstruit dans une poésie
autonome, les mots s’alignent et trouvent leur sens dans une
phrase qui se déploie, portée a bout de bras: “C’est beau une
regle qui souffre”. Comme dans cette performance filmée intitu-
|ée A Broken Rule (2007), il existe, dans les pratiques artistiques
de Vincent Meessen (Baltimore, 1971 ; vit et travaille a Bruxelles),
un réagencement constant des choses. S'emparant de docu-
ments, de paysages, d’architectures, de textes, il les propose
sous une nouvelle cartographie du sens. Ce réagencement
prend des formes multiples, dans les associations d’'images,
le médium utilisé, le son; les performances sont revisitées par
le prisme de I'image en mouvement (The Intruder en 2005,
‘document brut’ dans lequel Meessen, couvert de fleurs de
coton, parcourt les rues de Ouagadougou), les récits oraux
viennent troubler le cours des représentations sur lesquelles
ils s’inscrivent (Dear Advisor, la fable sur le corbeau qui veut
imiter I'aigle teinte les vues de Chandigarh, une architecture
moderniste proposée par Le Corbusier dans les années 50,
d’une autre couleur).

Les fondements ontologiques de cette recherche se dessinent
au fil d’ceuvres, entre autres filmiques, et de questionnements in-
cessants sur le territoire. Ce dernier semble étre en effet le point
de convergence, se déclinant de fagon explicite dans certains
récits (ceux du conte africain des Sociétaires/De Vennoten), au
cceur de I'image représentée (dans les références, concretes
et abstraites, des coordonnées de N12° 13.062/W001°32.619
Extended), dans des variations chromatiques (les glissements
visuels progressifs dans The Residents, congu avec Adam
Leech), dans le choix de se pencher sur 'identité nationale (I'iro-
nique Made in Belgium réalisé en collaboration avec Laurent
Flamand en 2006) ou encore, de lier sa pratique artistique a
I'Afrique et plus spécifiquement & Ouagadougou depuis 2004.
Un territoire en reconfiguration systématique, forcément poli-
tique, en corrélation directe avec la question de I'identité.

Car chez Meessen, se croisent et se recroisent les propos de
Deleuze et Guattari sur la déterritorialisation, “ce mouvement par
lequel on quitte le territoire. C’est I'opération de la ligne de fuite.
Mais des cas tres différents se présentent. La déterritorialisation
peut étre recouverte par une reterritorialisation quila compense
(...). N'importe quoi peut faire office de reterritorialisation, c’est-
a-dire “valoir pour” le territoire perdu, on peut en effet se reterri-

AM52/20



torialiser sur un étre, sur un objet, sur un livre, sur un appareil ou
systéme...”2 Ces notions semblent s'étre cristallisées dans ce
que l'artiste décrit lui-méme comme “des expériences concréetes
de documents”: “Je m’intéresse a la facon dont la modernité a
segmenté les champs de savoirs et comment s’est construit
notre rapport entre nature et culture. La pratique artistique est
une forme possible de savoir qui permet de tenter des scénarios,
d’activer des potentialités et de se transformer”, déclare-t-il. Au
fil de son parcours, la démarche s’est progressivement intensi-
fiée, faisant s’entrecroiser une pluralité de documents, les récits
réels et fictionnels, réinventant notre perception de I'histoire et
de I'Histoire.

'exemple le plus complexe de cette expérience concréte de
documents est sans doute le film Vita Nova (2009) ou les mises
en espace de My Last Life qui, dans une enquéte fragmentée,
combinent citations de Roland Barthes, résurgence des images
du passé (comme la couverture de Paris-Match en 1955 sur
un enfant soldat, point de départ de I'ceuvre), objets ou encore
sculptures. “En histoire, écrivait Michel de Certeau, tout com-
mence avec le geste de mettre a part, de rassembler, de muer
ainsi en ‘documents’ certains objets répartis autrement. Cette
nouvelle répartition culturelle est le premier travail. En réalité,
elle consiste a produire de tels documents, par le fait de reco-
pier, transcrire ou photographier ces objets en changeant a
la fois leur place et leur statut”.® Dans Vita Nova, Meessen se
retrouve dans cette répartition caractérisée par une relecture-
réécriture. Comme le dirait Deleuze: “C’est comme si le réel
et Iimaginaire couraient I'un derriere l'autre, autour d’un point
d’indiscernabilité™, trahissant une volonté de changer la pers-
pective des regards posés, des pensées préétablies. “Souvent,
une lecture est au départ d’un projet et la tentative de produire
un nouvel agencement entre des faits, livre I'artiste. “En réalité”,
poursuit-il, “ce sont des allers-retours entre documents et expé-
rience de ces documents, actualisation de ceux-ci et souvent
recontextualisation spatio-temporelle de facon a réactiver les
blocs de sensations enfouis et de les intensifier en niveaux”.
Meessen insiste sur la fonction de sélection dans I'approfon-
dissement de cette méme perspective: “La pratique artistique
est possiblement de 'ordre du geste : au mieux, elle vise I'action
transformative (la politique) de soi par le poétique, c’est-a-dire
a retrouver non pas le sens du document mais a actualiser un
bloc de sensations, a rechercher non pas la sensation dans
'expérience mais davantage son sens”. Au-dela de la sélection,
|a ou le cadrage sembilait étre le point d’organisation essentiel
dans le cas des performances flmées, c’est le montage (ce qui
fait voir comme dirait Godard) des documents qui fait sens.
Comme le souligne Meessen, “le montage est évidemment le
moment ou un autre ‘retour sur document’ s’opére, la ou une
autre circularité entre document (les rushes) et expérience (le
montage) s‘organise”.

Sil'utilisation de I'image en mouvement n’est ici gu’une pratique
artistique parmi d’autres, elle semble pourtant imposer sa défi-
nition de mouvement et de temps sur I'expérience concrete des
documents. Les ceuvres filmiques réalisées par l'artiste sont
inclassables, apparemment classiques mais expérimentant les
limites et les frontiéres préétablies entre les catégories, défen-
dant I'idée d’un ‘Clinamen Cinema’. Al'instar du clinamen, cette
déviation minimale d’un atome vis-a-vis de sa trajectoire recti-
ligne qui engendre un choc avec un autre atome et par consé-
quent la matiere et la vie, ce cinéma serait “un cinéma singulier,
irrégulier, ‘déviationniste’ qui produit sa propre différence et
génére son espace de pensée propre’. Envisagé comme une
“hypothése de cinéma” (dans la perspective d'un Broodthaers),
non un style ou un genre, il se décline dans la méme hybridité
que les autres supports, de sa fonction d’enregistrement pure
jusgu’a une construction fictionnelle, a la fois trace et création.
Outre les images, Meessen revisite et reconfigure aussi le sens
des mots, en les redistribuant car “les mots ont une meémoire
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seconde qui se prolonge mystérieusement au milieu de signifi-
cations nouvelles'S Lartiste porte ainsi une attention plus que
particuliere ala parole, aux récits racontés, narrés, aux voix; les
mots sont le dénominateur essentiel de The Residents, de véri-
tables signes physiques dans A Broken Rule ou les emblemes
d’une mémoire que le temps a ironiquement effacé, comme
I’nymne national francgais, dans Vita Nova.

Enfin, si I'idée de montage s’opere de fagon naturelle dans la
réalisation des films, elle s’inscrit aussi dans I'interaction de
tous les éléments qui constituent sa pratique artistique. Les
ceuvres elles-mémes ne sont jamais ‘arrétées’, sans cesse en
mouvement et redéfinies par de nouveaux agencements, de
nouvelles extensions. “Chaque film n’est en fait pour moi qu’une
des formalisations dans une recherche’; ainsi, de nouveaux
travaux (sculptures, affiches, publications) pour Dear Advisor et
Vita Nova (par exemple, pour ce dernier, la réédition massive de
I'exemplaire de Paris-Match mais en altérant I'ordre de lecture)
font que le film devient une piece (méme si toujours centrale)
dans un dispositif plus complexe de dialogue artistique. Produits
suite a des invitations, et jouant sur un contexte local, les films
finissent également par s’en extraire, a pouvoir évoluer au-dela
de leur point d’existence originel.

Loin de l'idée d’auteur, le mouvement définit également
Meessen en tant qu’artiste. Ce dernier échappe aux étiquettes
et s'inscrit dans une propension aux démarches collectives
(par exemple, au sein du collectif Potential Estate). Ces équipes
multiples accumulent pour lui “les intelligences différentes des
individus”; “la fonction-artiste, la fonction-curateur, ce sont
des ‘role models’. Il y a bien sar des risques a entre-jouer les
répertoires mais aucune raison valable d’acter la division des
réles comme un partage naturel. Proposer des assemblages de
maniere indépendante, c’est construire et penser le pluriel des
affinités”. Meessen fusionne ainsi, dans un geste qui caractérise
I'intégrité absolue de sa démarche, les principes de son travail
et le statut de son identité artistique.

Muriel Andrin

Université Libre de Bruxelles

1 Programmation dans une douzaine de lieux & Paris et dans la banlieue parisienne, du 8 au 18.11.11 et
produit par I'Espace Khiasma. Site de I'asbl Normal : www.normal.be 2 Gilles Deleuze & Félix Guattari,
Capitalisme et schizophrénie 2 : Mille Plateaux, Paris, Les éditions de Minuit, 1980, p. 634. 3 Georges
Didi-Huberman, Images Malgré tout, Paris, Les éditions de Minuit, 2003, p. 125. 4 Gilles Deleuze,
Limage-Temps. Cinéma 2, Paris, Les éditions de Minuit, 1985, p. 15. 5 Roland Barthes, Le degré zéro
de [€criture, Paris, Seuil, 1972 (édition originale 1953), p. 20.
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Vincent Meessen,
A Broken Rule, still image, 2007

SOLO:

MY LAST LIFE
ESPACE KHIASMA
LESLILAS (F)

DU 30.09 AU 12.11.11

CHER CONSEILLER

FRAC LORRAINE/LA PREMIERE RUE
CITE RADIEUSE

BRIEY-EN-FORET (F)

DU 14.10.11 AU 30.01.12

GROUPE:

THE EYE IS A LONELY
HUNTER/IMAGES OF
MANKIND

FESTIVAL PHOTO

KUNSTHALLE MANNHEIM

DU 10.09 AU 6.11.11

COMMUNITY WITHOUT
PROPINQUITY

MILTON KEYNES ART GALLERY (UK)
DU 1.10 AU 30.11.11

ARS11

KIASMA MUSEUM
HELSINKI (FIN)

DU 15.04 AU 27.11.11

COMMISSARIAT :

HANTOLOGIE

DES COLONIES
PROJECTIONS & RENCONTRES EN
PARTENARIAT AVEC UNE

DIZAINE D'INSTITUTIONS A PARIS
ET EN BANLIEUE,

DU 8.10 AU 18.11.2011

Vincent Meessen



AKDolven,
Out of tune. 2011
Photo: Thierry Bal

TRIENNALE DE
FOLKESTONE, A MILLION
MILES FROM HOME
SOUS COMMISSARIAT
D’ANDREA SCHLIEKER.

AVEC: TONICO LEMOS AUAD, CHARLES
AVERY, CAMP, MARTIN CREED, AK.
DOLVEN, SMADAR DREYFUS, HALA
ELKOUSSY, RUTH EWAN, SPENCER
FINCH, HAMISH FULTON, CRISTINA
IGLESIAS, NIKOLAJ BENDIX SKYUM
LARSEN, HEW LOCKE, CORNELIA
PARKER, OLIVIA PLENDER, ZINEB
SEDIRA, ERZEN SHKOLOLLI, STRANGE
CARGO, PALOMA VARGA WEISZ.

JUSQU’AU 25.09.2011

POUR TOUT RENSEIGNEMENT :
FOLKESTONE TRIENNIAL
VISITOR CENTRE,

3-7 TONTINE STREET.

WWW.FOLKESTONETRIENNIAL.ORG.UK

1 Andrea Schlieker est commissaire
indépendante, conférenciére et écrivain. Elle
acongu et organisé Tales of Time and Space,
la premiére Triennale de Folkestone en 2008
etrécemment curaté 'exposition Amnesia
Sinema de Mark Wallinger pour le projet Ma
ville dart public en Turquie (2010-11). Andrea
Schlieker a également été membre du jury
du Turner Prize 2009 et donne régulierement
des conférences en Grande-Bretagne et a
I'étranger.

Triennale de Folkestone

V ON
MILES FROM

HOME

On voyage vers Folkestone en ferry, via Dunkerque et Douvres.
On peut aussi s’y rendre en train. C'est plus cher et plus long. Une
fois sur place, on conseille de longer le “Leas” jusqu’al’hotel “The
Grand” et de s’asseoir sur I'un des bancs publics orientés vers la
mer. Ceux-ci comportent chacun une petite plaque de cuivre sur
laquelle est gravée le nom d’un disparu. Chaque banc est un lieu
de souvenir et I'aboutissement d’un petit pelerinage. Christian
Boltanski n'a jamais été aussi discret et juste qu'il y a trois ans,
lorsqu’il plaga pres de ceux-ci d'invisibles haut-parleurs diffusant
la lecture de lettres de jeunes soldats anglais partis se battre sur
le continent lors de la premiére guerre mondiale. ..

Folkestone est plein de fantdmes, et beaucoup logent a I'hotel
“The Grand”. Entre deux séances de bridge ou de spiritisme, on
pourra accéder a la salle jouxtant le lobby pour y découvrir The
tragedy, une mauvaise huile sur toile évoquant le fait divers ayant
figé ajamais les rires et les cris qui animaient le parc d’attractions
séculaire de la ville, aujourd’hui rasé. On demandera aussi a
voir The landing of the Belgian Refugees de Fredo Franzoni.
Cette peinture représente le débarquement a Folkestone de
64000 réfugiés belges ayant fui I'invasion allemande de 1914.
Pas a proprement parler de I'art contemporain, mais une bonne
introduction pour s'imprégner de la thématique de la triennale
et du charme crépusculaire de la ville.

A million miles from home renvoie a I'exil, a la solitude, a I'es-
poir...et parfois au désenchantement. Hormis les interventions
de Martin Creed (Work NO 1196, piece for string quartet and
elevator — une piéce musicale qui accompagne poétiquement le
mouvement du vieil ascenseur hydraulique qui relie la falaise a
la plage) et de Spencer Finch, (The colour of Water — une série
de nuanciers placés face a la mer et offerts a la manipulation
du public), beaucoup d’installations ont une dimension grave,
parfois ouvertement politique. C’est, par exemple, le cas des
ceuvres de Nikolaj B. S. Larsen ou de Paloma Varga Weisz
qui évoquent le quotidien des réfugiés. Lartiste allemande a
placé sur les lignes de I'ancienne gare désaffectée du port, qui
desservait I'Orient Express, une sculpture en bronze qui repré-

ExtraMuros

La triennale de Folkestone est un événement
passionnant. Cette deuxiéme édition confirme
la pertinence de la démarche -orientée sans
ceillere vers lart public- et 'intérét des choix
curatoriaux confiés a Andrea Schlieker'. On
est séduit par une manifestation dont les qua-
lités sont inversément proportionnelles a sa
relative discrétion. Une vingtaine d’artistes
internationaux investissent donc cette petite
cité balnéaire anglaise, riche d’une architec-
ture victorienne amoureusement préservée,
de promenades épousant capricieusement les
bords de mer et d’histoires, petites et grandes,
qui enveloppent la ville d’'une aura mystérieuse
et mélancolique.

Martin Creed.

Work NO 1196.
Piece for string
quartet and elevator.
Photo: Thierry Ba

sente cing personnages entasseés les uns sur les autres dans
une boite en carton. La sculpture est déposée sur un large tapis
délavé par le sel et la pluie. On doute qu'il fut un jour volant.
Folkestone est a deux mouvements de brasse de Calais. Pour
beaucoup, 'antichambre de I'Eldorado. Détail piquant, la sculp-
ture est surveillée en permanence par une caméra, tres visible
depuis le quai. Celle-ci s'invite avec a-propos dans cette ins-
tallation allégorisant des lors les vicissitudes d’une improbable
fuite, mais aussi la peur et la persécution.

Non loin de I&, sur la greve, A K Dolven a fait ériger deux poutres
d’acier d’une hauteur de trente métres reliées par un cable sur
lequel est suspendue une cloche ténor du 17° siecle. Le public
peut I'actionner a sa guise pour saluer la mer, sonner le glas
ou interagir plus facétieusement avec le carillon de I'église de
St. Eanswythe. Laspect monumental de I'ceuvre est contreba-
lancé par son intégration en une zone déserte faisant face a
I’horizon marin. A I'image des autres installations, le travail de
Dolven épouse la ville de fagon tres discrete. Tant parfois qu'il
faut ouvrir quelques portes secretes pour accéder au sésame
(on pense a Towards the sound of Wilderness de Cristina
Iglesias, visible au détour d’'un chemin de ronces, ou a Crown
and Sceptre... d’Olivia Plender, logé au coeur de la Grande
Loge Maconnique).

La place manque pour évoquer comme il se devrait le monstre
marin et les dessins de Charles Avery, I'école de Smadar
Dreyfus ou les pérégrinations d’Hamish Fulton... Deux jours
sont en tout cas nécessaires pour aborder pleinement I'exposition.
Ayant Munster pour modeéle, les organisateurs ont fait le choix
de la pérennité. Certaines ceuvres seront donc toujours visibles
apres la manifestation. On peut d’ailleurs encore apprécier la
structure faussement publicitaire de Nathan Coley érigée en
2008, Heaven Is A Place Where Nothing Ever Happens, et les
cabines de plage de Richard Wilson, 78 Holes, réalisées a
partir des matériaux qui constituaient le minigolf du parc d’at-
tractions...

Benoit Dusart
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Michel Couturier,
vue de I'exposition &
Croxhapox, Gand, 2009

Pour Michel Couturier, tout a commencé aux bords des
autoroutes et sur ces parkings gigantesques, voisinant les
centres commerciaux; des espaces que I'on croit publics mais
qui sont en réalité privés et, insidieusement, sous contrdle.
Photographier, dessiner ces non-lieux oppressants et les milliers
de signes — panneaux routiers, antennes, luminaires, raccords
électriques... —, tendus comme autant de piques romaines, de
symboles phalliques imposant leur loi dans le paysage, dis-
tille une nécessaire catharsis, subtilement offerte en partage,
sans ostentation aucune. Lessentiel est dit, avec parcimonie de
moyens et précision du propos, comme le montre également la
série Bonfire: des mises a feu rituelles et primales, orchestrées
en toute simplicité, sans appréts inutiles ni théatralité, en plu-
sieurs villes d’Europe (Bruxelles en 2006-2007, Berlin, Sofia et
Venise en 2007 et Valence en 2008), usant de détritus et d'objets
abandonnés, matériaux pauvres et récupérés, révélateurs de
I'obsolescence et du vieilissement accéléré, voire sciemment
programmeé, des choses usinées. Des actes a chaque fois col-
lectifs et publics, dont la vidéo a gardé la trace et que I'on peut
Voir ou revoir, a 'occasion de I'exposition solo & Roubaix.

La ville serait donc a lire et a relire encore, mais aussi a réin-
venter par le signe, pour la (ré)humaniser, sinon chercher a
contenir d’éventuelles menaces a venir, tel le silence absolu
de l'apres Hiroshima: les traces de corps irradiés, laissées a
méme les murs et attestant un avoir-été-la barthien des plus
oppressants, qui ont contribué a inspirer Shadow Piece (Liege,
2006). Lincertitude point aussi, confronté a Lighting Tower, une
immense forme ombrée couvrant une verriere sur quelque 45
metres de long (Liege, 2010). Treillis résille en feutre plastique
d’un noir mat profond, le matériau choisi — utilisé d’ordinaire sur
les chantiers, pour maintenir les talus d’autoroutes et autres
ronds-points — joue au contact de la lumiére, entre opacité et
transparence, réalité et disparition, et évoque tout a la fois la
matiere et son absence. Se réapproprier un élément urbain
commun confére certes a ces sombres figures une charge
expiatoire supplémentaire. Pour Michel Couturier, aucun sup-
port d’expression n'est le fruit du hasard. Le treillis venant a
manquer pour I'exposition au B.A.R., le voici donc remplacé
par une matiere poudreuse, sombre et dense, pouvant jouer
elle aussi du paradoxe: circonscrire et révéler une forme en son
possible effacement.

Les formes puisent généralement leur tracé dans I'abécédaire
de I'artiste, un corpus en constant devenir, dont un premier état
a été publié en 2009, a I'occasion d’une exposition a Croxhapox
a Gand. Les signes peints a I'acrylique sur papier et comme
en suspens sur la surface blanche — sortes de visions révées
et hallucinées des objets qui nous entourent et occupent sans
prévenir le territoire — s’y trouvent répertoriés, telles les feuilles
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LECTURES

DE
VILLE

A cceur éclaté, par une trop stricte fonction-
nalité, voici Monopolville, cité tentaculaire
froide et anonyme, totalitaire et globalisante,
toujours plus similaire a ses grandes et plus
jeunes sczurs de par le monde, dévolues au
rendement et au consumérisme. L’avoir y au-
rait remplacé I’étre, les beffrois s’y perdraient
parmi les tours de béton, de verre et d’acier,
les arbres luttant tant et plus entre les signa-
létiques urbaines et les publicités géantes.
Les agoras du temps jadis y seraient délais-
sées au profit des shopping malls, mastabas
imposants et temples avides du bien vendre
et acheter, ou I'on se rendrait en pneuma-
tiques. Bienvenue en Absurdie: “vert je passe,
rouge je ne passe pas”... de quoi surprendre
un Hibernatus patenté.

d’un herbier. Amples tracés, ramenant la forme a son essence,
et lettres d’un nouvel alphabet, ceux-ci rappellent a notre per-
ception et notre entendement qu'’il est de ce monde un pouvoir
bien mystérieux, qui aurait ampli le paysage de signes a son
image. Au départ de photographies, sortes de prises de notes
furtives, de mise a plat physique d’un état de société, Michel
Couturier domestique ces signes. Il redessine les formes et les
synthétise, parfois jusqu’a I'abstraction et en différents formats.
Plus d’un fait songer a une potence, un couperet qui se serait
dissimulé parmi d’insolentes verticales au pragmatisme froid et
d’autant de solitudes. L'abécédaire de Michel Couturier donne
ainsi a transformer les espaces urbains agressifs — dont la pré-
sence nous est devenue aussi certaine que le ciel et I'horizon
—en un catalogue infini de hiéroglyphes lisibles et déchiffrables.
Référence est aussitot faite au Marcovaldo ou Les saisons en
ville (1958-1963) d'ltalo Calvino, des récits en forme de contes
absurdes résumés ainsi par Michel Couturier: “C’est I'hiver, il
fait froid, les enfants de la ville décident de se rendre dans la
forét pour y couper du bois a chauffer. Ignorant tout d’elle pour
ne l'avoir jamais cotoyee, les voici qui se mettent a taillader dans
les panneaux publicitaires bordant une autoroute qu'ils avaient
pris, en toute bonne foi, pour des arbres.”

Christine De Naeyer
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MICHEL COUTURIER
BUREAU D’ART ET DE
RECHERCHE (LE B.A.R.)
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Le Printemps de Septembre féte cette année
sa 21¢ édition a Toulouse'. Il s’agit de P'un des
plus importants festivals d’art contemporain
en France, dont la principale caractéristique
est de ne pas avoir d’identité particuliére, si ce
n’est d’étre dévolu a la création contemporaine,
sous la houlette d’un directeur artistique qui
en assure la programmation en toute indépen-
dance. Aucune édition ne ressemble a l'autre,
méme si certaines peuvent étre mises en rela-
tion avec leur précédente, notamment lorsque
les directeurs artistiques sont nommés pour
deux années consécutives, comme cela s’est
produit a plusieurs reprises?.

Le Printemps de Septembre

Wim Catrysse

Outward-bound, 2010-2011

Matias Faldbakken

Courtesy Galerie Vidal Cuglietta
© photo: Wim Catrysse

Untitled (Newspaper Rack #4), 2011
Courtesy de I'artiste et STANDARD (OSLO), Oslo
© photo: Fredrik Nilse
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Ces commissaires ont carte blanche pour composer un pro-
gramme inédit autour de thématiques qui leur sont propres et
qu'’ils n'ont peut-étre pas toujours I'occasion de développer ou
de mettre en place dans leur structure habituelle de travail. lls
retrouvent ici un réle de téte chercheuse, avec une sélection
d’artistes et d’ceuvres basée sur une véritable réflexion program-
matique qui tienne compte aussi des conditions particulieres de
travail a Toulouse. Ces éditions ont souvent donné lieu a des
titres particuliérement évocateurs ou intrigants, comme La ou
je vais-je suis déja et La ou je suis n’existe pas, le diptyque de
Christian Bernard.

Il'y a cependant toujours un risque, a Toulouse plus qu’ailleurs,
de voir ces programmes bien élaborés, ces notes d’intention
fouillées se trouver en porte-a-faux avec la réalité du terrain et
leur confrontation aux ceuvres. Bon nombre de piéces présen-
tées a Toulouse sont souvent originales ou reconfigurées pour la
circonstance, dans des lieux dont c’est parfois loin d’étre la des-
tination premiére, ce qui fait 'un des intéréts de la manifestation.
En effet, le Musée les Abattoirs, centre névralgique du festival
qui en donne la tonalité principale, constitue le seul espace qui
permette d’exposer les artistes, de fagon soit individuelle, soit
collective, dans des conditions muséographiques optimales.
Les autres lieux, qu'ils soient patrimoniaux ou contemporains,
n‘ont pas été congus au départ pour cette fonction. Ainsi, des
plus prestigieux (Couvent des Jacobins, Galerie du Chéateau
d’Eau, Hotel-Dieu, Hopital de la Grave, Musée des Augustins,
Espace EDF - Bazacle) aux plus anodins voire parfois ingrats,
I'on ne peut faire abstraction de leur présence.

Le Printemps de Septembre est donc, par essence, un festi-
val urbain, réparti des deux cotés des rives de la Garonne, qui
offre de redécouvrir la ville sous d’autres regards, notamment
la nuit a 'occasion des célebres Parcours Nocturnes. Placés
pendant vingt ans sous la direction de Jean Lelievre, ceux-ci
ont aussi régulierement fait appel aux artistes pour y créer des
ceuvres inédites et éphémeres, comme celles de Cécile Bart
ou Peter Kogler.

Se voir confier la direction artistique d’un tel festival, dévolue
cette année a la commissaire belge Anne Pontégnie, n'est donc
pas anodin, constitue & n’en point douter une reconnaissance
implicite du travail effectué jusque-la et suscite une attente cer-
taine. Cet “autre monde” qu’invoque la commissaire dans I'inti-
tulé de la manifestation est a découvrir aupres d’artistes dont
le travail prendrait “sa source du cété d’énergies élémentaires”
qu’elle considére comme “ayant été délaisseées par les artistes
depuis une trentaine d’années et ce au profit d’'une relecture

Josh Smith,
Happy fish, 2011
Courtesy de l'artiste
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incessante de I'héritage moderniste”. Pour elle, “un épuisement
des enjeux de la modernité a conduit les artistes a se tourner
vers d’autres sources”®. Ce qui semblerait vouloir dire que I'on
saute une génération pour se retrouver dans I'ambiance et le
climat du milieu des années 1970. Et lorsqu’elle nous parle de
“gestes, traces, totems, cérémonies invocations”, on ne peut
manquer de songer a Joseph Beuys, la figure tutélaire de cette
époque, son coté chamanique mis a part.

On pourrait dire que chacune des ceuvres présentées dans D'un
autre monde a été envisagée selon trois séquences différentes
découlant I'une de I'autre et qui scandent la facon de procé-
der d’Anne Pontégnie. Cela commence par la transformation.
Ainsi, la commissaire de constater: “Nous vivons un moment de
transformation du paysage contemporain et j’ai l'intuition qu’aux
transformations formelles que je percois, correspondent des
transformations qui concernent la place de l'art et de l'artiste
dans la société. Il y a chez eux un questionnement sur la finalité
de leur travail : A quoi je sers? Que disent les objets que je
réalise ? Rentrent-ils en écho avec la société qui m’entoure ?
Je me demande si dans les années qui viennent l'art ne va pas
retrouver des usages en dehors du marché ou des institutions.
Méme si les lieux spécifiques a I'art seront toujours nécessaires,
il peut y avoir d’autres choses a cété. Je sens que les artistes
ont envie de sortir de I'aspect un peu sclérosant du White Cube,
surtout face a la puissance écrasante du marché.”

Vient ensuite 'apparition: “La nécessité n’est plus d’affirmer son
autonomie, mais au contraire d’inventer, de tisser de nouvelles
connexions, de faire apparaitre une dynamique ou des proces-
sus communs. Les enjeux se sont précisés en travaillant a la
programmation du festival et j’ai essayé de donner un sens a ces
formes qui apparaissent” poursuit Anne Pontégnie.

Et enfin, 'expression, sans doute le maitre-mot de ce projet:
“Dans un monde saturé d’images et d’histoires, c’est a des
énergies plus abstraites et plus élémentaires que les artistes
ont fait appel pour libérer de nouvelles possibilités d’expression.
L'expression dont je traite cherche a ouvrir des dynamiques
communes. L'artiste devient le véhicule singulier d’idées,
d’'énergies, d’impulsions, a qui il donne forme, mais qui ne com-
mencent, ni ne s'arrétent a lui.” conclut-elle.

Qu’'est-ce qui nous sera donné a voir dans cette édition?
Slrement pas de représentations réalistes et, encore moins de
photos (aucune ceuvre ne fait référence au monde tel qu'il est,
iln’y a pas d’oeuvres documentaires), mais essentiellement de
la peinture et des installations. La commissaire n’hésite pas a
aborder le territoire de I'immatériel et évoque méme le concept
d’animisme en citant les tapisseries de Dom Robert (1907-
1997) ou 'hommage rendu a Tatsumi Hijikata (1928-1986).
Dans le méme état d’esprit, on sera attentif a la performance
de Maroussia Rebecq, invitée exceptionnelle a la parade du
festival Occitania. A défaut de la présence de Beuys dans la
manifestation, qui I'aurait profondément connotée, on retrouve
un des autres protagonistes historiques de cette orientation,
I'’Américain Paul Thek. Passionné de métaphysique et d’histoire
des religions, il s’est toujours attaché a leur impact concret sur
le monde et la société. En convoquant le corps et la chair, son
travail visait a créer une émotion absente de I'art minimal, mais
aussi du Pop Art dont il associait le sérialisme au néolibéralisme.
Parmi les quelque 35 artistes invités, on ne compte pas moins
d’un tiers de peintres qui se partagent les salles du Musée les
Abattoirs, autour d’une installation emblématique de I'’Américain
William Pope.L qui, dans le hall du musée, réactive et revisite
The Polis or the Garden or Human Nature in Action et ses éta-
geres d’'oignons peints. Outre une sélection de peintures de Paul
Thek, ony verra aussi les sculptures en matériaux domestiques
(farine, sucre, vaseline, vétements) de Karla Black, les peintures
“gribouillées” de Joe Bradley, celles de Chris Johanson, les
peintures textiles de Sergej Jensen, les poster paintings de
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Klara Linden et les Terrazzo paintings de Fredrik Vaerslev
qui, comme leur nom 'indique, sont soumises aux aléas de la
météo.

Plus connue pour ses sculptures et ses installations, Isa
Genzken sera cependant représentée a Toulouse par ses pein-
tures et Christopher Wool par ses tableaux récents en leurs
nouveaux formats, alors qu’Alex Hubbard associera peintures
et films.

Quant a Josh Smith, il prend le risque de confronter ses
tableaux au rideau de scene de Picasso, La dépouille du
Minotaure en habit d’Arlequin. De telles confrontations ont déja
eu lieu dans cette vaste salle, et se sont souvent révélées déce-
vantes. Et son ceuvre faisant précisément référence a I'histoire
de l'art, tous les doutes sont permis...

Enfin, on trouvera aussi les tableaux ambigus de Dominique
Figarella au Lieu commun, tandis que Sophie von Hellermann
exposera al’Espace Ecureuil les peintures qu’elle vient d’ache-
ver dans le cadre de ce projet lors de sa résidence a Toulouse.
Parmi les installations, retenons celles d’Ei Arakawa, Lucile
Desamory, Jim Drain, Matias Faldbakken, Mark Leckey,
Simon Starling, Kirill Ukulov, Haegue Yang. L'on pourra voir
des films de Cameron Jamie, |a “grotte” de Pauline Curnier
Jardin et le premier épisode de la trilogie de Luke Fowler A
Grammar for Listening.

C’est peut-étre au musée des Augustins que I'on trouvera l'une
des meilleures syntheses du festival, car s’y répondront trois
démarches aussi spécifiques que celles d’Annette Messager,
Thomas Houseago et Fabien Giraud & Raphaél Siboni.

Trois artistes belges figurent dans la sélection. Plus connue pour
ses films et ses performances, Lucile Desamory pratique aussi
I'assemblage de tissus. Ceux-ci se présentent sous la forme de
grands tableaux brodés suggérant l'incarnation corporelle ou
sexuelle. De Wim Catrysse, toujours trés soucieux d'immerger
le spectateur dans des dispositifs de projection, on verra la vidéo
Outward-bound. Enregistrée a Java a proximité d’un volcan,
elle fait néanmoins vaciller notre conception du paysage en le
rendant presque irréel, a la frontiere de la science-fiction. C’est
aussi dans cet esprit qu’évolue la nouvelle réalisation d’Edith
Dekyndt, L'ennemi du peintre. |l y est question d’une variété
futuriste d'orchidées qui émet des sons, d’apres une nouvelle
deI'écrivain anglais J.G. Ballard. Partant de Ia, et travaillant sous
le double mode de l'installation et de I'association de pensées,
Dekyndt élabore son projet avec divers éléments comme des
fleurs coupées, de la vidéo et surtout une musique des fleurs
composée au thérémine a partir de la transcription de leurs
ondes hertziennes.

Comme pour beaucoup d’autres artistes participants, il s’agit
une nouvelle fois ici de voir et de sentir, d’halluciner méme, le
monde difféeremment et sans ceilléres.

Face a ces propositions artistiques aussi diverses et hors
normes pour certaines, renforcées par I’hétérogénéité des lieux,
on ne doit pas s'attendre a une exposition cohérente, mais écla-
tée et multiple a 'image des univers particuliers et de I'imaginaire
de chacun des artistes qui composent la sélection. Pour Anne
Pontégnie, ‘les expositions ont été pensées comme autant de
monographies, concentrées ou fragmentées a travers le festival,
avec pour objectif “de créer un climat plutét qu’un discours”...
Bernard Marcelis

ExtraMuros

LE PRINTEMPS
DE SEPTEMBRE

DU 23.09 AU 16.10.2011.
NOCTURNES, SPECTACLES
ET PROJECTIONS

LES WEEK-ENDS
DES 23 ET 30.09.2011

WWW.PRINTEMPSDESEPTEMBRE.COM

1 Le Printemps de Septembre a en fait été
fondé par Thérese Perrin en 1991 a Cahors,
sa ville d'adoption, dans I'ambition de faire
partager a ses habitants sa passion pour la
photographie. Le pari était de taille : exposer
de la photographie dite plasticienne dans

des lieux d'exposition insolites, développer le
concept du Parcours Nocturne (appelé alors
Les Nuits Blanches), ety amener le spectacle
vivant avec les Soirées Nomades, le tout en
acces libre. Régis Durand assure la direction
artistique des six premiéres éditions, avant de
passer le relais a d'autres commissaires. En
2001, le festival quitte Canors pour s'implanter
a Toulouse mais garde son nom (méme s'il a
désormais lieu apres I'été...) et son esprit mais
cette fois a la dimension d'une grande ville et
de sonriche patrimoine

2 Jérome Sans en 1997 et 1998, Christine
Macel (conservatrice au Centre Pompidou)

en 1999 et 2000, avec ExtraetOrdinaire et
Sensitive, Marta Gili (actuelle directrice du
Jeu de Paume a Paris) en 2002 et 2003,
avec Fragilités et Gestes, I'artiste Jean-Marc
Bustamante de 2004 a 2006, avec sa

trilogie In Extremis, Vertiges et Lignes brisées,
Christian Bernard (directeur du MAMCO a
Geneve) en 2008 et 2009

3 Toutes les citations sont extraites des ‘notes
d'intention” d'’Anne Pontégnie et d'un entretien
réalisé avec elle a Bruxelles, e 16 juillet 2011
4 Né en 1933 et décédé en 1988, il fut
souvent exposé en Europe et a notamment
participé a la Documenta 5, dirigée par Harald
Szeemann. La premiére grande rétrospective
de son travail a circulé la saison derniére aux
Etats-Unis (Whitney Museum a New York,
Carnegie Museum a Pittsburgh et Hammer
Museum & Los Angeles)

Le Printemps de Septembre



Série Park
Park#1,2006
id. Park #2....
Photographie couleur
sous Diassec
S E L P B

CELEBRE

SES OUARANTE
ANS:

ENTRE BILAN

ET RENAISSANCE

Trés loin de la crise généralement associée a
cet age, Liselp s’appréte a féter cet automne
ses quarante ans d’existence, en méme temps
que P'inauguration de ses nouveaux espaces,
résultant d’importants travaux d’extension.
C’est donc a la fois un retour sur son histoire
et la présentation des perspectives nou-
velles qui accompagnent le redéploiement de
PInstitut Supérieur pour PEtude du Langage

Plastique (Liselp), qui se retrouvent au centre WG,
[ 0 Famille Beaupoil de
de Péchange que nous avons eu avec son di- Sauveboeur (2009)
1 70x100cm, tirage lambd: tre-
recteur f.f., Eric Van Essche. WAL [T RO

ISELP InSitu

PPart méme: Pourriez-vous retracer, dans leurs
grandes lignes, ces quarante années d’existence
de Liselp ?

Eric Van Essche: Liselp est né, en 1971, de I'ini-
tiative de Gita Brys-Schatan. Le contexte artistique
d’alors apparaissait comme une période charniere
entre un art moderne révolu et une actualité de pra-
tiques artistiques qui se définissaient —parfois de
maniere radicale— en contrechamp de cet héritage.
La dématérialisation de I'ceuvre d’art, les pratiques
performatives ou encore 'approche conceptuelle de
I'art consistaient en autant de bouleversements de la
tradition artistique qui demandaient a étre introduits
aupres du grand public. C'est ce constat qui a motivé
I'élaboration d’un programme de cours-conférences,
qui couvrait al’époque I'ensemble de la chronologie
de I'histoire de I'art. Dés sa fondation, Liselp s’est vu
mettre a disposition des locaux aménagés dans les
anciennes écuries du Palais d’Egmont, aujourd’hui
classées par la Commission Royale des Monuments
et Sites. A ces activités de médiation sont venues
se greffer des expositions, permettant de faire le
lien avec les ceuvres d’art elles-mémes, accueillies
en des lieux extérieurs a linstitut, faute d’espace.
Enfin, un troisieme axe, dédié a I'art dans I'espace
public, s'est développé grace a l'intérét et 'expertise
de Gita Brys-Schatan dans ce domaine ainsi qu’'a
I'émulation créée autour de la revue Environnemental
qu'elle afondée en 1980 et dont Liselp fut I'éditeur.!
Ces trois champs d’activité qui caractérisent I'insti-
tut ont été pleinement validés par I'acquisition des
premiers subsides publics, dés les premieres années
du projet culturel.

Réunir ces missions sur un méme site est apparu a
la fin des années 1980 comme une nécessité, qui a
pourtant mis prés de dix ans a étre rencontrée. En
1999, une premiere phase de travaux ouvre l'ins-
titut sur le Boulevard de Waterloo, via une librairie
donnant acces a un café-restaurant, se prolongeant
par les espaces d’exposition et menant a I'audito-
rium et la bibliotheque en sous-sol. Cette configu-
ration vient donc matérialiser notre ouverture vers
le grand public, a la maniere d’une faculté ouverte.
Apres y avoir enseigné comme jeune professeur,
c’est également a cette époque que j'integre le pdle
directorial de Liselp, d’abord comme adjoint de Gita
Brys-Schatan, ensuite comme co-directeur avec
Arlette Lemmonier, enfin comme directeur général
f.f. aujourd’hui.
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AM: Depuis lors, quelle(s) impulsion(s) nouvelle(s)
avez-vous insufflées(s) ?

E.Van E.: Outre I'obtention de I'appui administratif
d’un assistant de direction, j'ai tenu a réorganiser la
distribution du travail, en assurant une coordination
plus fluide entre les différents secteurs d’activité et
les supports logistiques, considérant les 12 membres
de notre équipe sur un pied d’égalité, quelle que
soit leur fonction, chacune s'avérant essentielle au
bon fonctionnement de linstitut. Conformément a
notre héritage, les pdles médiation, exposition et
recherche sont bien sr maintenus, mais adossés
aux trois poles logistiques, soit la communication, le
secrétariat et la technique.

Nous avons également étendu notre programme
de médiation et 'avons adressé a un public plus
diversifié. Il comprend ainsi des visites guidéees et
des parcours urbains au travers desquels les parti-
cipants découvrent I'actualité et les lieux de la créa-
tion contemporaine, tant en Belgique qu’a I'étranger.
Hormis nos cycles de cours d’apres-midi et du soir,
nous proposons désormais en soirée des conver-
sations mensuelles sous forme de dialogue entre un
spécialiste du champ concerné et ses invités, ainsi
que des rencontres avec les artistes, en fonction de
I'actualité de nos expositions. Ces échanges directs
avec le public sont ponctués, au moins deux fois par
an, par de grandes conférences, assurées par des
chercheurs et personnalités d’envergure internatio-
nale, parmi lesquels on peut mentionner le philo-
sophe Bernard Stiegler, le plasticien Alain Fleischer
ou encore la rédactrice en chef de la revue Art Press,
Catherine Millet.

En relation avec les contenus abordés par les cours
et séminaires, qui rassemblent en moyenne 600
auditeurs par an, nous projetons I'apres-midi un en-
semble de films sélectionnés par les conférenciers,
le médium filmique se trouvant par ailleurs représenté
par notre Festival annuel du Film sur I'Art. Enfin, a
titre biennal, nous mettons sur pied un colloque
international qui réunit autour d’'une problématique
d’actualité un panel de spécialistes, académiques
et du monde de I'art, au travers de communications,
tables rondes et ateliers.

Cette diversification des aspects de la médiation
trouve écho dans celle des partenariats que nous
développons —et souhaitons renforcer a I'avenir—
avec des interlocuteurs extérieurs a l'institut, voire
extérieurs au monde de I'art. Nous pouvons mention-
ner a titre d’exemples I'exposition Flesh Il, sous com-
missariat de Laurent Courtens au Musée lanchelevici
(second volet de Flesh présenté a Liselp), notre colla-
boration a Artour, Biennale d’art contemporain dans
la région du Centre, ou encore plusieurs projets
meneés avec le Musée des Arts de Moutiers dans le
Jura. Un cycle de conférences a été initié cette année
a I'Université Populaire de Bruxelles, de méme que
des visites relayées par I'Institut d’études marxistes.
Outre ces collaborations dans le domaine de I'édu-
cation permanente, le milieu scolaire fait désormais
partie de nos publics, via des projets mis en place
avec I'Institut Sainte-Marie et I'école Léon Lepage,
dans une dynamique appelée a intégrer de nouveaux
partenaires.

Notre pole recherche connait Iui aussi une actualité
importante, consécutivement a la fusion de notre
centre de documentation en art environnemental
avec celui de I'ancien Centre d’Art Contemporain de
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la Communauté francaise. L'activité de recherche
générée par ce centre, grace a I'expertise de nos
documentalistes, se double de celle de la cellule “Art
dans I'espace public”. Forte de la réflexion et des
actions menées dans ce domaine depuis quarante
ans, c’est non seulement d’un vaste fonds documen-
taire dont dispose cette cellule a Liselp, mais aussi
d’une expérience qu’elle met au service de divers
acteurs.

AM: Ces orientations, qui prolongent I'héritage des
structures mises en place par Gita Brys-Schatan,
tout en impulsant de nouvelles initiatives, vont donc
permettre de relever le défi du redéploiement des
activités de L'iselp, suite aux travaux d’extension.
Cette étape s’avere un jalon essentiel dans I'histoire
de l'institut. Comment allez-vous articuler ces nou-
veaux espaces a vos missions ?

E. Van E.: 2011 représente en effet un tournant
dans notre histoire. Au terme d’une longue attente,
nous inaugurons cette année la deuxieme phase
des travaux, dont la premiere avait abouti en 1999
(voir supra). Grace a 'intervention du méme bureau
d’architectes, Lelubre et Libois, nous inaugurons
cet automne plusieurs nouveaux espaces, rendus
disponibles par la rénovation du second batiment
des écuries, en vis-a-vis du corps principal. Y prend
place L'Atelier, qui se veut ouvert non seulement aux
arts plastiques, mais aussi a d’autres disciplines
artistiques, telles que la musique, la performance
ou la danse. Soit parallelement a la Galerie d’expo-
sition, soit de fagon indépendante, il accueillera an-
nuellement trois types d’activités: deux résidences
d’artiste, qui déboucheront sur une ouverture du lieu
au public, afin d’apprécier le fruit du travail effec-
tué a l'issue de ces résidences; une programma-
tion en concordance avec l'actualité de la Galerie
et enfin 'accueil de jurys de fin d’année des écoles
supérieures artistigues. En mezzanine de I'Atelier,
le visiteur trouvera la salle de lecture, le contenu de
la bibliotheque du centre occupant quant a lui toute
la superficie des combles. Entre les deux ailes qui
composent désormais notre institut, prennent place
de nouveaux bureaux pour une partie de I'équipe.
Cette extension permet en outre la réaffectation des
anciens locaux du centre de documentation en un
espace dénommé le Studio, aménagé en salle de
projection de films, d’ceuvres vidéographiques ou
numériques. Le visiteur découvrira a I'entrée un es-
pace d’accueil associé a une boutique de créateurs,
présentant a des prix abordables des créations ori-
ginales dans des champs divers: design, joaillerie,
céramique, livres d’artistes, etc... Il est a noter que
le café-restaurant qui prolonge cette entrée et fait la
jonction avec la Galerie accueillera chague année,
durant 12 mois consécuitifs, I'intégration artistique du
lauréat de notre concours adressé a la jeune créa-
tion, doté d’un prix de 2.500 euros.

D.L.: Linteraction entre les divers espaces de Liselp
vient ainsi matérialiser celle mise en place entre ses
péles d’activité. Elle se trouve aussi au cceur des
festivités liges a la célébration de son anniversaire,
du 22 au 25 septembre prochain. En quoi consis-
teront-elles ?

E.Van E.:En une constellation d’événements, a
commencer par une grande exposition, placée sous
le theme de la “Célébration”, déployée dans les es-
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paces intérieurs et extérieurs. Le Parc d’Egmont ac-
cueillera des ceuvres résultant de commande faites
a Marion Fabien, Bert Theis, Christophe Terlinden
et Olivier Bovy et coproduites par Liselp. Lartiste
francaise Isabelle Bonté marquera pour sa part le
lien entre les deux batiments des anciennes écuries
et la ruelle du “Passage de Milan”, par une instal-
lation sculpturale et sonore. La Galerie présentera
un ensemble d’une quinzaine d’artistes belges et
étrangers, abordant en une multiplicité de supports
cing aspects de la célébration: ’hommage, la célé-
brité, la féte, 'anniversaire et le rituel. Une installation
audio et vidéo concue par André Goldberg réunira
quant a elle 40 entretiens individuels effectués au-
prés d’intervenants ou d’amateurs qui ont contribué
ces 40 dernieres années a la vie de linstitut. Cette
installation, congue en rapport avec I'architecture
du lieu, sera ponctuée par le ttémoignage de la fon-
datrice de I'institut. Lexposition du travail de I'artiste
lauréat de notre concours d’intégration artistique
fera aussi I'objet d’'une inauguration, tandis qu’une
lecture-performance permettra au public de prendre
connaissance de 40 textes remarquables sur I'art,
lus par deux comédiens. En relation avec cette per-
formance, les 40 ouvrages-sources dont sont issus
ces textes seront exposés au centre de documenta-
tion. Enfin, une sélection de 40 films sur le theme de
la célébration débutera a partir des journées d'ouver-
ture, pour se poursuivre tout au long de I'année. Au
début du mois d’octobre, aura lieu la proclamation
des prix associés au 11° Festival du Film sur I'Art,
tandis qu'a 'automne s’ouvrira un cycle de conversa-
tions entierement consacré aux questions d’art dans
I’espace public et que se donnera un cours sur le
théme de la célébration, qui marquera donc I'année
2011 a Liselp au-dela des festivités d’ouverture.2
Pour conclure, je tiens a insister sur le fait que cet
anniversaire, vous l'aurez compris, constitue a nos
yeux bien plus qu’un simple prétexte a réjouissance.
La célébration porte en elle une dimension critique,
réflexive, qui permettra au public de s’interroger sur
la confusion de certaines valeurs qui me semble
caractéristique des temps présents, par exemple
entre la liberté et le jeu, la culture et le divertisse-
ment ou encore I'exposition et I'exhibition. Loin d’étre
incompatibles, festivités et gravité composent les
deux versants de cette manifestation.

Propos recueillis par Danielle Leenaerts

1 Larticle suivant offre une synthese fournie par Arlette Lemonnier des activités
de Liselp dans le domaine de I'art public: "Quelques considerations sur I'art public
aujourd’hui’, in: Culture et Démocratie, n°6, avril-mai-juin 2003, p.2-3

2 L'ensemble du programme de ces journées, de méme que des activités de Liselp
dans leur intégralité, est disponible sur le site de I'institut: www.iselp.be
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Du 26 juin au 2 octobre 2011 se tient,
au Musée d’Art Contemporain du Grand-Hornu,
une exposition intitulée Je suis seul avec vous.
Organisée sous la conduite de Denis Gielen,
elle réunit une quinzaine d’artistes dont les
ccuvres sélectionnées - des photographies
et des vidéos principalement - s’attachent
toutes a dresser le portrait d’'une commu-
nauté sociale particuliére. Au nombre des ar-
tistes figurent entre autres Marie José Burki,
Jacques Charlier, Anne De Gelas, Nan Goldin,
Ann Veronica Janssens, Jonathan Monk,
Els Opsomer, Ria Pacquée, Olivia Rochette
& Gerard-Jan Claes, Bruno Serralongue ou
Miroslav Tichy.

Olivia Rochette & Gérard-Jan - . s .
Claes, Because We Are Visual, Cette exposition tire argument d’'un numéro de la revue DITS,

2010 précédemment paru, dans lequel une suite d’articles envisa-

Film documentaire vidéo, couleur, 47'12",

© Rochetto s Claee. geaient I'analogie entre diverses pratiques artistiques et I'eth-

nographie, discipline avec laquelle celles-la semblaient partager

f,%%‘;;;;;;‘;’s"z; emissages un certain nombre d'interrogations?. C'est dés lors & 'approfon-
1974-1975. ' dissement ou a I'explicitation d’une parente disposition a I'égard
Courtesy galerie Nadja Vilenne, Liége du monde que s'attache la présente exposition.

Pour le poser succinctement, rappelons que la tache de l'eth-
nographe consiste a partir a la rencontre d’un groupe d'’indi-
vidus plus ou moins éloigné, dont les habitudes de vie et de
cohabitation répondent a des codes, des régles et des conven-
tions propres, différents de ceux auxquels répondent la société

dont il est lui-méme issu. Par la fréequentation prolongée de ce
’ groupement, par I'observation attentive et la description des
reégles qui en régissent I'organisation et des institutions qui les
garantissent, ce dernier s'applique alors a comprendre le sys-
teme mis en place par cette collectivité afin de mener une exis-
tence commune. Silongtemps ce désir de rendre compte et de
ées de la planete, dont les mouvements coloniaux des
entaux avaient permis de tracer les horizons des la fin du
sociaux issus de notre propre société.
Et si I'exposition invite a voir en I'artiste la figure d’un ethno-
graphe, c’est bien tout d’abord en disciple de cette forme ré-
cente de cette science humaine qui étudie et documente les
usages et habitudes de certains groupes a I'existence insoup-
gonnée ou certains modes de comportements marginaux de
extrait un certain nombre d’images pour les regrouper ensuite
par scenes quotidiennes ou selon quelque correspondance
formelle, le panorama ainsi offert dévoilant un jeu de similitudes
7 ou de divergences entre les moeurs et les habitudes des régions

comprendre les diverses fagons de vivre la condition humaine

puis plusieurs années, I'anthropologie sociale
notre société. On songe par exemple au projet Vox Populi de
sondées. On pense aussi aux clichés de Bruno Serralongue,
pris en marge du forum social de Mumbai en 2004, saisissant la
vie des participants a 'occasion de manifestations spontanées,

vaient comme terrain d’application privilégié les contrées
&% attelee al'étude des modes de fonctionnement de groupes
Fiona Tan qui repose sur le dépouillement d’aloums de familles
appartenant aux habitants d’une ville ou d’un pays dont I'artiste
Je suis seul avec vous IntraMuros AM52 /28



de meetings improvisés ou de moments de détente. On pense
encore a la série de portraits de drag queens de Nan Goldin
dont l'artiste cotoya longtemps l'intimité a Boston durant les
années 1970. Ou encore, a cette saisissante suite de clichés de
vernissages d’expositions commanditée par Jacques Charlier
entre 1974 et 1975, clichés dont la longue succession nous
rappelle combien pareils événements mondains répondent a
nombre de codes et de conduites ritualisées.

C’est donc tout d’abord une méme curiosité fondamentale pour
autrui qui anime I'artiste et I'ethnographe, conduisant I'un et
l'autre, passé une premiere sensation d’étrangeté, a se porter
a la rencontre de qui I'aura, par son caractere ou ses agisse-
ments, interpellé ou interloqué. Plus encore, on peut penser que
c’est a un sentiment commun plus profond que répond cette
commune curiosité. Ainsi, au début de sa longue évocation
en maniere de journal des conditions dans lesquelles il mena
une mission de terrain auprés des indiens Achuar d’Amazo-
nie, I'anthropologue Philippe Descola écrivait que sila vocation
d’ethnographe existe, “elle nait plutdt d’un sentiment insidieux
d’inadéquation au monde, trop puissant pour étre heureuse-
ment surmonté, mais trop faible pour conduire aux grandes
révoltes”, les contrées lointaines constituant, poursuivait-il, le
“terrain d’élection des misanthropes raisonnables qui aiment
dans l'isolement des Indiens I'écho de leur propre solitude”?.
Or, une telle confidence n'est pas sans faire écho a une ceuvre
comme 00 32.2 d’Ann Veronica Janssens, dont le principe
repose sur I'adjonction manuscrite par l'artiste de ses propres
coordonnées dans les colonnes de I'annuaire téléphonique de
'année 2000 dont elle s'était retrouvée arbitrairement exclue a
la suite de quelque péripétie administrative. C’est encore une
méme marque d’isolement qui émane des vues d'immeubles
et de paysages urbains dépeuplés issues de la série Archive
Building d’Els Opsomer. Leurs caracteres distant et furtif
semblent les faire ressortir au regard peureux et inquiet jeté par
un individu sur un monde moderne qui s'acharnerait a le tenir
irrémédiablement a la marge.

Mais si ethnographe et artiste ont en partage un désir d’'inconnu
(incarné par l'autre) qu’animerait un commun sentiment d’inadé-
quation au monde, voire empruntent en apparence aux mémes
méthodes systématiques de description — lorsque celles-ci
ne répondent pas plus simplement, dans le chef de l'artiste,
a quelque facétie conceptuelle (ainsi qu'’il en va du protocole
numérique présidant a la succession des portraits de groupe
dans 7-50 de Jonathan Monk) —, il n’en subsiste pas moins
entre les deux une différence fondamentale d’approche, laquelle
tient sans doute au désir plus ou moins impérieux de percer
le mystére que constitue pour I'un et I'autre 'objet social de
son attention. C’est que pénétrer les systemes d’organisation
sociale d’un groupe pour en dégager les structures logiques
sous-jacentes ne peut se faire qu’'a la faveur d’un processus
lent d’acculturation et par un travail patient d’analyse auxquels
ne peut sans doute pas ou, plutdt, ne souhaite vraisemblable-
ment pas se soumettre tout a fait I'artiste. Ne cherchant pas a
réduire la distance — aussi irrémédiable soit-elle — qui se loge
entre I'observateur et I'objet social de son regard, les ceuvres
semblent plutdt préserver une part du saisissement premier
auquel donne lieu la premiere rencontre. Refusant de dissiper
I'étrangeté avec laquelle tel ou tel comportement, telle ou telle
communauté apparait au premier regard, nombre des ceuvres
se tiennent ainsi a la lisiere d’une forme de voyeurisme.
Aureste, c’est bien de I'intelligence de 'ambiguité de ce regard
sur autrui, aussi soucieux ou compatissant soit-il, dont t¢émoigne
la présence dans les salles de I'exposition des clichés flous du
tchéque Miroslav Tichy qui, des années durant, photographia
a la dérobée d’innombrables jeunes femmes a I'aide de petits
appareils de fortune. C’est également le cas de Because we are
visual de Gerard-Jan Claes et Olivia Rochette qui repose sur
un zapping de vidéos glanées sur internet dans lesquelles des
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adolescents relatent, face caméra, les banals événements dont
se compose leur quotidien, confessent leurs désirs pressants
ou confient avec urgence leur mal-étre.

D’aucuns pourront alors regretter que cette distance maintenue
par la plupart de ces ceuvres ne permette pas a celles-ci de
rendre raison des comportements dont elles se font les témoins.
Ainsi, pour fascinants que soient les scenes pittoresques rap-
portées de Californie par Jeremy Deller ou les rituels indiens
photographiés par Ria Pacquée, ces scenes n'en conservent
pas moins la saveur d’un tourisme exotique dont on sait qu'il
n'est que rarement le lieu d’une véritable pénétration de la
société cotoyée.

Mais on pourrait tout aussi bien rétorquer que la n’est pas le réle
de l'artiste. De ceci, Philippe Descola s’en faisait aussi le lucide
observateur. Dans un aveu d’humilité, que I'élégance apportée
par le scientifique a la langue de son récit justifie pourtant mal, ce
dernier notait encore sur cette curiosité séminale évoquée plus
haut, que “Cultivée depuis I'enfance, comme un refuge, cette
curiosité distante n'est pas I'apanage de I'ethnologue; d’autres
observateurs de 'homme font d’elle un usage plus spectacu-
laire en la fécondant par des talents qui nous font défaut: mal a
l'aise dans les grandes plaines de I'imaginaire, il nous faut bien
passer par cette obéissance servile au réel dont sont affranchis
les poétes et les romanciers™®. C'est que jouant du saisissement
suscité sur le spectateur par la découverte des habitudes sin-
gulieres d’une communauté qui lui serait étrangere, I'artiste jouit
pour sa part de la liberté de refagonner ce matériau découpé
dans le réel, non a des fins d’élucidation et d’explication, mais
bien d’interpellation et d'interrogation.

Exemplaire & cet égard serait la vidéo de Claes et Rochette
ou I'nébétude du spectateur devant I'impudeur candide des
adolescents peuplant les séquences se mue subrepticement
en une tension dramatique sous les effets du montage. C’est du
reste une dissemblance fondamentale que semble annoncer la
piece ouvrant I'exposition, une vidéo de Jean-Baptiste Bruant
et Maria Spangaro dans laquelle une jeune japonaise cherche
vainement a s'approprier la langue frangaise. Largement incom-
préhensibles, les mots &nonnés avec heurts par la jeune femme
perdent bientot toute signification pour laisser place & une nou-
velle forme de musicalité vocale. Ainsi, la ou I'ethnographe se
doit d’assimiler servilement la langue de son informateur sur les
savoirs duquel repose la bonne fortune de son enquéte, c'est
un droit légitime a la désobéissance au réel qui autorise quant a
lui 'artiste a dégager du monde de nouvelles formes de poésie.
Anaél Lejeune

IntraMuros

JE SUIS SEUL AVEC VOUS

MAC'S - MUSEE DART CONTEMPORAIN
DU GRAND-HORNU

82 RUE SAINTE-LOUISE, 7301 HORNU
WWW.MAC-S.BE

JUSQU’AU 2.10.2011

1 DITSn° 14. Ethnographie, printemps-été
2010.

2 Philippe Descola, Les fances du crépuscule.
Avec les Indiens Jivaros de haute Amazonie
[1993], Plon, coll. “Terre Humaine', 2006,

p. 34 etp. 37.

3 Philippe Descola, op. cit,, p. 34.

Ria Pacquée,
Streetrambling, India, 2010
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1. “Histoires de relations’,
http://nataliademello.com/.

2. Le DVD interactif de MéTAmorphoZ —
lauréat du Prix multimédia de la Fédération
Wallonie-Bruxelles 2005 — rend compte

de ces collaborations qui se poursuivent au-
jourd'hui encore avec le projet GPS (Gioconda
Painting Show), avec |'assistance technique
de Numédiart. Cf. I'article de Philippe Franck,
"Multiperformances et hybridintimités”in lart
méme 46, 2010, p. 18-19.

3. Ce projet, qui a débuté avec "Ami: mode
d’emploi” en 2003 a 'occasion d'une premiere
invitation a participer a I'exposition collective
La science de lartau Centre culturel Jacques
Franck, a notamment donné lieu & Ami @
remettre en 2004 puis & l'installation-per-
formance Ami se construit grace & vous chez
Recyclart en 2005.

NATALIA
DE MELLO

NATALIA DE MELLO

PAYSAGES BUREAUTIC
LOW-TEC

DU 10.09 AU 30.10.2011

PERFORMANCE
RADICAUX LIBRES

AVEC LE MUSICIEN GAUTHIER KEYAERTS
ET SPAM DE VALERIE CORDY
LE 30.09.2011

RENCONTRE ET PRESENTATION
DU PROJET
ICI... REGARDE

CONSACRE A ’ART PUBLIC AVEC LA
COMPLICITE DE LA PLASTICIENNE
EVELYN FISCHER-LENOTTE

LE5.10

ET SOIREE VIDEOS LE 7.10.2011

CENTRE CULTUREL JACQUES FRANCK
94 CHAUSSEE DE WATERLOO, 1060
BRUXELLES

WWW.CCJFBE

Natalia de Melo

Natalia de Mello, Radicaux libres,
Montage d'images issues de la perfor-
mance Radicaux libres de Natalia de Mello

(visuel) et Gauthier Keyaerts (musique).
© 2011 Natalia de Mello.

En invitant NATALIA DE MELLO a exposer en
ses murs et en lui consacrant pas moins de trois
événements durant cette période, le Centre
culturel Jacques Franck nous offre l'occasion
de découvrir les diverses facettes du travail de
cette artiste protéiforme présente surla scéne
artistique — sans interruption mais non sans
métamorphoses — depuis le début des années
1990.

Comme elle s’en explique elle-méme dans un court texte éclai-
rant que I'on peut retrouver sur son site*, “Mon travail était es-
sentiellement axé sur I'exploration formelle de I'espace et j'en
suis venue a m'interroger sur le rapport entre le moment de la
création dans I'espace de l'atelier et le moment de I'exposition
qui est censé accueillir et intégrer le visiteur, soit sur la relation
de I'ceuvre au public. Cette remise en perspective de mon travail
m’a amenée a investir des lieux ou je pouvais travailler sur la
circulation et le rythme de la déambulation en co-construisant
une fiction avec le concours du visiteur. Il s’agissait en quelque
sorte autant de sortir 'art de la vitrine de la galerie que de faire
pénétrer le public dans I'espace de 'ceuvre. Cette double pré-
occupation pour le rapport a I'espace (comment investir un lieu;
comment organiser la circulation dans ce lieu;, comment dérou-
ler cet espace dans le temps) et pour la relation a l'autre (com-
ment susciter la rencontre et accuelillir 'autre; comment produire
un échange,; comment construire une mémoire partagée) pour-
rait définir globalement ma démarche artistique depuis 2000.”

IntraMuros

Apres des études de dessin, de gravure et de photographie,
Natalia de Mello s’est aventurée sur des sentiers moins bali-
sés en s’associant avec Valérie Cordy pour créer le collectif
MéTAmorphoZ durant cing intenses années de recherches,
de spectacles, de performances et d'installations? qui auront
quelque peu bousculé les arts de la scéne devenus lieu d’expé-
rimentation multimedia et d’hybridation des pratiques artistiques
et des technologies numériques. Amorcée dans le cadre du
collectif avec Doppelgédnger, performance traitant de la sur-
veillance, de la tragabilité et du theme du double électronique,
puis avec la présentation du spectacle-manifeste J'tapLDkej’pe
en 2004 au Théatre des Doms en Avignon, la réflexion de Natalia
de Mello se poursuit sur les rapports entre I'humain et la machine
(forcément humaine) depuis son projet personnel Ami: mode
d’emploi et Ami se construit gréce a vous® — préfiguration iro-
nique de Facebook. On retrouvera du reste des réminiscences
et des prolongements de ses travaux précédents, plus critiques
et gringants sur notre société de surveillance et d’exploitation
de I'humain machinique, dans la présente exposition. Les pro-
positions plastiques génériquement regroupées sous l'intitulé
Paysages bureauTIC low-TEC sont autant de réflexions sur notre
condition(nement) technologique actuel(le) fondée sur des outils
numériques qui constituent le langage de notre temps, celui
que nous utilisons tous dans notre quotidien engageant alors
I'artiste dans de nouvelles recherches sur notre environnement
bureautique ou vie privée et professionnelle, espace domestique
et bureau sont désormais inextricablement mélés. Pour l'artiste
comme pour tout un chacun, le bureau de notre ordinateur est
devenu non seulement notre cadre de vie et de travail ou se
gérent dans ses fenétres surgissantes nos dossiers affectifs et
administratifs, nos réseaux sociaux et nos relations profession-
nelles, notre rapport au monde (on va sur Google Earth pour
aller surveiller son chez soi), notre identité (tracable en dépit
des multiples avatars que I'on peut se créer dans I'espace du
web, de Myspace a Twitter en passant par Secondlife) et notre
mémoire (stockée sur disque dur ou sur Flicker et Facebook).
Ce que rendent sensible et manifestent les vidéos telles que
Technologie mon amour domestique et les captures d'écran
imprimées de Natalia de Mello — fruits d’un artisanat et d’un
savoir-faire manuel effectués dans I'atelier, lequel est aussi son
bureau d’ordinateur —, et qui est au cceur de son propos actuel,
c'est la prise d’acte que I'ordinateur (connecté a 'ensemble de
nos moyens de communication et d’expression) est bel et bien
devenu notre indispensable double et notre interface obligée
avec le monde. Avec un écran pour corps, un disque dur pour
cerveau, un clavier comme mains et des cables comme jambes,
le monde 2.0 adapté a nos usages prosaiques et profanes nous
inocule en méme temps, bien souvent a notre insu et a notre
corps défendant, une nouvelle esthétique ou I'information se fait
lumiére et la mise en récit de notre existence — soit le sens que
nous lui conférons — est faite par in(ter)férences de fragments
et de bribes de réalité, et d’'une nouvelle éthique ou le besoin
prend force de droit.

Les paysages bureautiques de Natalia de Mello — qui sont aussi
inévitablement toujours des portraits, c'est-a-dire non pas de
simples reflets de notre apparence mais des tentatives de figura-
tion des formes de notre pensée — participent donc forcément
dans le méme temps du dévoilement et du jeu de miroir, de la
configuration et de la recomposition. Bref, comme toujours en
art, puisque nous avons bien affaire ici a un propos de plasti-
cienne avant tout, de la “pensée plastique” qui n’a de réalité que
celle de la plasticité de notre pensée dont I'ordinateur lui-méme
n'est jamais qu’un avatar (et non l'inverse). Et en plasticienne
avertie, Natalia de Mello sait comment amener la profondeur
dans la surface de ses écrans — paysages que I'on ne parcourt
que des yeux, miroirs faits pour la circulation de la pensée qui
se tient précisément dans cet interstice.

Daniel Vander Gucht, professeur de sociologie a I’'ULB et éditeur.
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OSTSA, en activité depuis 1991, propose des
interventions diverses pour mettre en valeur
les espaces. Lissage du mur, lavage de vitres,
nettoyage du sol, éventuellement introduc-
tion d’un élément architectural... ses pres-
tations sont diverses et soignées, assurées
personnellement par OLIVIER STEVENART,
Technicien de Surface - Ambassadeur.

“EMBASSY”
34 6

346 RUE HOLLEBEEK
1630 LINKEBEEK

LE SAMEDI 24 ET LE DIMANCHE
25 SEPTEMBRE 2011 DE 14 A 18H

Vues de I'installation
“Der Gehiilfe”

€0 21, Bruxelles, 2011
photo: Michel Moffarts

C’est par le truchement de son entreprise que I'artiste exerce
son métier et fait valoir son savoir-faire, se réclamant, pour ce
faire, du statut d’artiste-ouvrier. Dans cette configuration issue
d’une dynamique organique, ou le travail alimentaire et le travail
artistique se nourrissent mutuellement, Olivier Stévenart fait de
I'art en travaillant comme un ouvrier et met tout en ceuvre pour
le faire bien. Il pourrait s’en sortir en faisant appel au Principe
d’équivalence formulé par Robert Filliou, selon lequel il n'y a
point de différence entre le bien fait, le mal fait et le pas fait.
Mais il tient a son travalil, et il le démontre bien. Ses gestes et
ses matériaux, tout comme les réalisations qu'il met en place,
rendent sa démarche crédible et valident ses promesses, méme
si parfois il est impossible de voir ce qu'il a fait, ce qui pourrait
amener a croire qu'’il n'a rien fait, ou que c’est mal fait. Ce type
de certitude serait cependant superficielle pour un plasticien
qui se situe d’emblée a I'orée de I'imposture en se faisant pas-
ser pour un ouvrier. Sa posture pourrait d'ailleurs passer pour
de la mauvaise foi si elle n'était pas fondée sur sa maitrise du
meétier, son désir de le pratiquer et, plus important, son habilité
ale transposer dans le champ de I'art. En effet, s’approprier un
métier pour en faire un autre releve plus de la stratégie que de
la supercherie. OSTSA évolue ainsi entre deux mondes, celui
du batiment et celui de I'art. Mais si Olivier Stévenart fournit
bien des prestations, il ne faudrait pas confondre son entreprise
avec une quelconque agence de services ou une banale société
de construction. Il ne batit que pour faire des démonstrations
et ses prestations sont plus poétiques que fonctionnelles. Par
ailleurs, c’est lui qui décide ou, quand et comment réaliser une
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intervention. Quelques principes tracent les lignes directrices
de son métier, un “cahier des charges” qui révéle sa conception
personnelle de I'artiste en ouvrier: 1. Démontrer son savoir-faire.
L’apprentissage et la pratique assidue du métier garantissent
I'exécution irréprochable du travail. Enduire, platrer, coffrer,
échafauder ou batir, il convient a chaque fois d’établir sa mai-
trise. C’est ainsi que les arts du batiment sont mis au service de
I'art et que artiste s'introduit dans la peau de I'ouvrier. L'exercice
n'est pas anodin, il faut pour cela renoncer a l'illusion d’un statut
immuable. Pour travailler comme un ouvrier, I'artiste doit appro-
cher le r6le avec une certaine distanciation et une bonne dose
de naiveté. Il Eviter la fatigue. Il ne s'agit pas de s'abandonner
a la paresse, au contraire, le travail de l'artiste-ouvrier est trés
physique: prendre possession d’un espace, le révéler, le mettre
en valeur, y introduire parfois quelque chose... C’est plutét la
fatigue morale et esthétique qu'il faut éviter, une lassitude qui
risque de compromettre I'intégrité du métier. Lobstination qui
mene a la surproduction d’objets destinés a exister comme
“ceuvre d'art”, avec toutes les limitations que cela implique, en
est la cause premiére; elle est donc écartée du programme.
Il. Savoir s’arréter. Lintuition est aussi importante que I'ceil
pour déterminer la fin d’une intervention. Un travail bien fait ne
nécessite pas forcément une conclusion, tout se joue dans la
discrétion. Cela est inutile de pousser trop loin le geste, de trop
prolonger l'intervention, car I'enjeu de I'art, pour I'artiste-ouvrier,
est de faire disparaitre le travail. IV. Se spécialiser et se renou-
veler. Pour mettre en valeur son savoir-faire, il est indispensable
de se spécialiser, mais il ne convient pas de se contenter d’un
geste unique et répétitif. C'est fatigant. Acquérir de nouvelles
connaissances, étre attentif aux nouvelles possibilités, savoir
prendre une nouvelle direction a un moment donné... Cette
attitude favorise I'innovation et contribue ainsi & I'avancement
professionnel de l'artiste-ouvrier. V. Bien recevoir les gens. La
valeur de I'ceuvre ne réside pas dans I'objet mais dans I'espace
de travail et dans I'activité qui y tient lieu, c’est-a-dire la démons-
tration d’un savoir-faire. La “réception de chantier” revét ainsi un
sens primordial pour I'artiste-ouvrier. C'est alors que s'accomplit
sa mission: le Technicien de Surface accueille ses visiteurs en
Ambassadeur. Le go(t des gens, le sens de la diplomatie et une
bonne éducation sont de rigueur pour mener a bien cette étape.
Public=client. En appliquant ces principes, Olivier Stévenart
régne en maitre de sa petite entreprise unipersonnelle. Maitre
d’oeuvre et d’ouvrage, gestionnaire et travailleur, ouvrier plas-
ticien et amphitryon diplomate, il met a profit un savoir-faire
prolétaire et transforme sa valeur en le dotant d’'une dimension
esthétique. Ce procédé, qui rappelle combien l'art de notre
temps est en résonance avec le réel économique, lui autorise,
d’'une part, a laisser derriere I'ceuvre d'art traditionnelle, déjouant
ainsi son engouement inflationniste, et, d’autre part, a brouiller
les contours de I'art dit relationnel. Ce nest ni au travers de
I'objet, ni dans I'expérience de la relation sociale que son ceuvre
prend forme, mais bel et bien dans les fins fonds de son chantier.
Rose Marie Barrientos

OSTSA



Freek Wambacq,

The Reversed World (détail),
Xerox print sur papier, peinture
acrylique,2010

29,7 x 21 cm, courtesy de l'artiste

Parfaitement ritualisé, le Prix
de la Jeune Peinture Belge n’est pourtant pas
sans générer quelques surprises. Désireux
de remettre la peinture a ’lhonneur, les orga-
nisateurs ont fait choix de décerner un prix
qui lui soit spécifique (Prix ING). Face a cette
exigence, le jury sut se montrer malicieux...
Attribué a Freek Wambacq pour un travail
qui tient nettement plus de Pinstallation, les
membres du jury ont fait preuve de cette li-
berté qui fait tout le sel du Prix. Celle-ci s’ex-
prime encore dans le choix de distinguer ex
aequo Paul Hendrikse et David Catherall (Prix
Langui), dont les travaux constituent les deux
pans presqu’opposés de pratiques actuelles...
Cinq lauréats se partagent donc les quatre
prix. Outre les deux susmentionnés, Pieter
Jan Ginckels se voit accorder celui du Palais
des Beaux-Arts et Kelly Schacht le prestigieux
Prix Crowet.

CHRONIQ

Prix de la Jeune Peinture Belge

Kelly Schacht,
untitled, 2011,
courtesy de l'artiste

Kelly Schacht,
Un tour d'horizon
image de la performance. Photo BD.

IntraMuros

Inégale et souffrant d’un parcours désordon-
né, ’exposition fait la part belle aux installa-
tions et génére, parfois de facon remarquable,
une série de questionnements sur la notion
méme de représentation. Tour d’horizon:

Devinette d’Epinal

On ne déflorera pas ici toutes les subtilités que recele I'instal-
lation de Freek Wambacq (Bruxelles, 1978, prix ING). Disons
simplement que celle-ci explore, non sans humour, une histoire
de l'impression qui, a 'image des devinettes d’Epinal, réverse les
évidences apparentes pour en dévoiler les contenus saugrenus
et sous-jacents. Si cette ceuvre a tiroirs joue d’un art consommé
du raccourci et de I'ellipse, on regrette I'aspect quelque peu
désincarné de I'ensemble. Fort d’'une érudition qu’on imagine
sans faille, I'artiste semble se tenir a distance du piege a pen-
ser qu'il nous tend. On voit la une démonstration instruite, une
somme d’'images et de références dont les rapports a I'histoire
(de l'art et du reste) sont si denses qu’elles risquent d’apparaitre
obscures. Et le regard de ricocher sur les surfaces lisses de
monochromes maculés d’empreintes rythmant un accrochage
qui nous semble offrir trop ou trop peu.

Retour prudent de la peinture

En regard de la proposition de Wambacq, les peintures de
Michiel Ceulers (Waregem, 1986) pourraient presque appa-
raitre comme académiques! Si le texte de présentation fait
valoir la subjectivité et I'intuition au rang de méthode, on voit
plutdt en ces surfaces zébrées et psychédéliques un travail
pictural parfaitement séduisant mais sans grand risque. Tout
se passe comme si les ceuvres gagnaient sur le terrain de la
couleur et de la composition ce qu’elles perdaient en vivacité
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narrative. Lexercice de style vaut pour lui-méme, et la peinture
de se replier sur ses enjeux formels, sans ceuvrer pleinement &
I'émancipation du regard.

Plus ambitieuse, I'installation de Manor Grunewald (Gand,
1985) travestit le rapport contemplatif gu’insuffle pourtant sa
peinture. Autodidacte, ancien graffeur, 'artiste propose une
ceuvre qui semble vouloir s’affranchir des contraintes inhérentes
au médium tout en proposant une lecture critique de notre rap-
port consumériste aux images. La structure métallique tubu-
laire sur laquelle sont fixées ses toiles suggere un réseau infini
capable d'intégrer chaque tableau tout en relativisant du méme
coup leur apport singulier et significatif. Nourrie de I'hnéritage
postmoderne, l'installation de Grunewald semble aussi en es-
quisser les limites. Ceci n'est pas sans générer une certaine am-
biguité. Si'artiste dénonce la “fragmentation de notre époque”
et le “rythme frénétique de nos vies” qui nous conduisent a
“disperser énormément notre attention”, 'ceuvre semble prendre
fait et cause de ce constat sans proposer d’alternative. Et I'on
se dit finalement que Grunewald aurait eu tout a gagner en
accrochant simplement ses toiles au mur. Premierement parce
gu’elles sont a méme de susciter ce questionnement, deuxié-
mement parce qu’elles opposent, a ce constat désabusé, plus
d’une perspective.

Sport et cultures

Pieter Jan Ginckels (Tienen, 1982, prix du Palais des Beaux-
Arts) a construit dans le Hall Horta rien de moins qu’un vélo-
drome (démonté aujourd’hui) sur lequel il a roulé des heures,
la téte coiffée d’'un casque serti telle une mirrorball. Fimé a
'occasion de sa performance, une série de vidéos attestent
de sa condition physique, tandis qu’un huit platines de tourne
disques épousant la courbe de la rotonde diffuse le son de ses
déplacements en un ronflement monotone gravé sur un seul
sillon. C’est drole, limite potache et aussi un peu vain.
Nettement plus engagé, Paul Hendrikse (Terneuzen, 1977,
prix Langui ex aequo avec David Catherall) s’est intéressé, a
travers une forme tres personnelle de critique historique, a la
poétesse sud-africaine Ingrid Jonker. Les cing ceuvres présen-
tées déconstruisent et recomposent la figure de ce personnage
aujourd’hui devenu une icone pour son engagement politique.
Contre tout exercice hagiographigue, Hendrikse suggére a quel
point nous nous projetons activement dans 'histoire en la réin-
ventant sans cesse. En témoigne une fascinante vidéo ou deux
actrices s’'expriment en un chassé-croisé de considérations
subjectives recomposant un personnage devenu aussi multiple
qu’évanescent.

Questionnant aussi le filtre de nos représentations, les vidéos
d’Hou Chien Cheng (Taiwan, 1981) invitent a repenser nos
préjugés sociaux dans un film mettant en scene deux femmes
d’origine asiatique faussement prisonnieres de leur langue
maternelle. Plus documentaire et moins porté sur notre subs-
trat universel, Cédric Van Turtelboom (Bruxelles, 1984) fait
des particularismes culturels et de l'irréductible étrangeté de
I'Autre la matiere premiere de son reportage photographique en
Roumanie. A grands coups de flash, Van Turtelboom travestit
la banalité d’une réalité sociale (qui n’en demandait pas tant!) en
la lestant d’excentricité et d’exotisme bon marché. Si cela peut
faire des images “impactantes”, cela pose néanmoins question
d’un point de vue anthropologique. Sommes-nous devenus si
étrangers aux autres, voire “a nous-mémes”, au point que notre
destinée en soit réduite, comme I'écrit Jean-Marc Bodson dans
le texte de présentation, a “I'apprentissage d’une vie nomade
dans un no man’s land du sens”? C’est qu’un tel pessimisme, a
force d’ignorer I'universalité de notre condition, refuse a I’Autre
son statut de miroir et le cantonne, au profit d'un soi-disant
regard lucide et distancié, aux chromos ou aux vitrines pous-
siéreuses des anciens musées de I'Homme.
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Paul Hendrikse,

Inventory of Possible Narrations,
2009-2010,

Installation dias, bois, dimensions variables
photo : Stefan Altenburger

La part du vide

En partie camouflé, le travail de David Catherall (British
Columbia, Canada, 1984, ex aequo avec Paul Hendrikse) pour-
rait presque passer inapergu. Il s'agit de deux vitrines vides
disposées dans un couloir du Palais. La deuxieme piece, logée
dans un mur, est une porte coulissante en attente d’un visiteur
assez curieux ou informé que pour la tirer vers lui et en décou-
vrir I'aspect et les proportions. Non loin de la porte, un texte
photocopié et distribué en nombre est offert a I'analyse. Il n’est
pas signé et parle de l'artiste a la troisieme personne. Difficile
d’aborder pleinement la proposition de Catherall sans I'appui
de cet écrit, dont la densité n'a d’égale que la discrétion de ses
interventions (dont une, générée par le texte mais matériellement
inexistante, est un lot de trois sacs d’aspirateur emballés sous
vide dans du plastique transparent). La place manque ici pour
analyser plus avant la démarche d’un artiste engagé dans “la
violence du présent” et revendiquant trés abusivement I'absence
de tout héritage. C’est du moins ce que le texte affirme...mais
peut-il se réduire aux informations qu'’il énonce? On laisse au
spectateur le soin de choisir la part de vérité et de sens a accor-
der a un travail qui disqualifie la représentation au profit d’une
expérience dont les prédicats exigeraient un contexte d’expo-
sition plus accueillant?,

Prenant pied dans I'histoire du Palais, Joris Van de Moortel
(Anvers, 1983) convoque le souvenir de Broodthaers a travers
une installation qui renvoie au gai savoir d’'une moule devenue
poeme et de moules (au masculin), tout a la fois objets matriciels
et enveloppes scellant le néant. Se confrontant avec causticité
au sens méme d’un cadre d’exposition, le travail de Van de
Moortel n’est pas sans réactiver le désir d’en interroger vigou-
reusement les limites et les formes. Suggérant de concert les
vanités de la thésaurisation patrimoniale, la question de I'origi-
nalité face a la sérialisation industrielle et le mythe d’un musée
imaginaire, 'ceuvre de Van de Moortel est aussi polyphonique
que passionnante.

Le regardeur fait le tableau...

pourquoi pas un chef-d’ceuvre?

Le travail de Kelly Schacht, (Roulers, 1983, prix Crowet) est
la trés belle surprise de I'exposition. Un tour d’horizon est une
ceuvre d’art totale. Tenant de la performance, du dessin et de
I'installation, elle est surtout un décor faussement minimaliste
suscitant une réflexion sur le statut de I'ceuvre d’art et sur celui
du spectateur qui y préte foi. Intégré au dispositif, le Palais
des Beaux-Arts (au-dela de son architecture somptueuse
mais encombrante) est révélé par I'artiste comme l'assise
institutionnelle, et donc purement théatrale, a partir de laquelle
se déploient les fictions qui lui donnent corps et sens. Qu'est-ce
un spectateur, sinon le garant d’une vérité qui, en retour, fonde le
regard et I'identité de celui qui s’y expose? Vieille question dont
la mise en scéne génere ici un espace devenu en quelque sorte
le miroir méme de l'art...

Benoit Dusart
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PRIX DE LA JEUNE
PEINTURE BELGE 2011

DAVID CATHERALL , MICHIEL CEULERS,
PIETER JAN GINCKELS, MANOR
GRUNEWALD, PAUL HENDRIKSE,

HOU CHIEN CHENG, KELLY SCHACHT,
JORIS VAN DE MOORTEL, CEDRIC VAN
TURTELBOOM, FREEK WAMBACQ.
PALAIS DES BEAUX-ARTS

23 RUE RAVENSTEIN, 1000 BRUXELLES
WWW.BOZAR BE

JUSQU’AU 11.09.2011

1 0n pense a la trés belle scénographie de
I'exposition Nul si découvert visible au Plateau
(Paris) au mois de juillet dernier. Elle n'était
pas sans rappeler que la fragilité propre a

I'art conceptuel exige des conditions de
monstration tres étudiées. Dans le contexte
bruyant du Prix, et méme si Catherall cherche
aintégrer cette donne (voir le texte), son travail
ne respire pas assez et peine a se déployer,

Prix de la Jeune Peinture Belge



Vues de I'installation de
I'Hotel Charleroi, B.P.S.22,
juillet 2011

HOTEL
CHARL

LE CHANT
DES POSSIBLES

HTTP://HOTELCHARLEROI.COM

Né en 2010 de Pinitiative d’Adrien Tirtiaux (BE),
d’Antoine Turillon (FR) et de Hannes Zebedin
(AT), le nom méme de ce projet convoque un
certain imaginaire qui sied au contexte tout en
résonnant singulierement comme une aporie.
En effet, Hotel Charleroi est ’histoire d’une
rencontre improbable entre de jeunes artistes
dont Pexpérience est marquée par les espaces
indéterminés de la globalisation, le travail en
réseau, la mobilité internationale, et une ville
contradictoire en perte d’orientation - ville
basse, ville haute, ville 1, ville 2 - phagocytée
de toutes parts par un vaste réseau de trans-
ports délabré (ring, autoroutes, voix ferrées,
métro, pipelines): un véritable non- lieu dont
Punique espace de mobilité vraiment fonction-
nel, mais néanmoins décentré, est I’'aéroport.

Un plan B pour Charleroi.

“aventure commence en 2010, lorsque les trois protagonistes
décident de se créer une résidence a Charleroi! et d'y inviter
six amis-artistes a venir occuper une maison ouvriere située rue
Vital Francoisse a Marcinelle. Ce qui les fascine ? Ces espaces
fantdmes tentaculaires qui font écho au réve mobile d’une ville
industrielle pétrifiée a la fin des années 70; le crépuscule des
grandes idées du monde moderne avec son esthétique sin-
guliére entre réalité et fiction; I'énergie méme du projet et de
la confrontation entre les échelles, les perspectives, les points
de vue, etc.; I'expérience d’'un espace contradictoire, ana-
chronique, au sein duquel se confrontent par défaut certaines
logiques incompatibles de la mobilité et de la communication.
Deux mois durant, la ville deviendra, donc, un gigantesque
atelier éphémere, confrontant les artistes d’un cété a I'inertie
et a la vacance de I'espace public: “..Car nous sommes tous
des nains portés par des géants?”, de l'autre a la nécessité
de relever le défi de I'HOtel Charleroi. C'est ainsi qu’en mars
2011, une quinzaine d’artistes entament un nouveau repérage
et lancent fin mai un open call®. En juillet 2011, le B.P.S.22 est
transformé en véritable hétel, accueillant plus d’une vingtaine
d’hétes internationaux en transit?, et la ville, en champ d’inves-
tigation et en théatre d’interventions. Sur I'ensemble des projets
en gestation au moment de I'écriture de ces lignes®, un dessein
collectif semble dominer: inscrire un signe de vie et d’espoir
dans I'horizon du quotidien, transformer les enjeux urbains et
sociaux en espaces de communication. Quelques exemples:
Anna Witt orchestre un concert aléatoire en invitant les habi-
tants d’'un complexe d’habitations de Marcinelle a propager le
son de leurs battements de coeur par leur fenétre: “créer une
maison faite de bruits humains qui pourraient rivaliser avec ceux
de l'industrie”; Hannes Zebedin proméne dans une brouette
des feux d’artifice coulés dans le béton pour célébrer quelques

Hétel Charleroi

grands désastres postindustriels; Manfred Pernice installe dans
la ville deux grands bouquets de fleurs en métal en hommage
a Andrew et Dale Carnegie, respectivement industriel de I'acier
et apbtre de la pensée positive; Katrin Hornek prévoit de faire
pivoter la statue de Lucky Luke vers I'ouest pour qu’elle symbo-
lise enfin une histoire qui finit bien, voire un avenir.

Mais qu’en est-il de ’avenir de ’Hétel ?

Basé sur une démarche empirique, le futur d’'Hoétel Charleroi
reste nécessairement a définir dans ses aboutissements struc-
turels et conceptuels, car I'énergie méme du projet engendre
de dépasser son propre programme et d’inscrire durablement
un “chant des possibles®” au sein de la réalité urbaine et sociale
de laville. Accueilli en résidence au Wiels en 2012, I'Hotel devrait
pouvoir prendre le temps de la réflexion afin d’entamer, ou non,
sa métamorphose, et d’inventer d’autres formats d’interventions
dans I'espace public — en deca de I'expérience d’un atelier a
I'échelle de la ville et de la pression institutionnelle qui sera exer-
cée inéluctablement par Manifesta’. Faire, donc, que I'Hotel ne
s0it pas, en soi, le synonyme du transitoire et du dérisoire mais
le vecteur de rencontres constructives et un lieu de transfert
d’énergies, qu'il soit 'espace tant révé et récrié d’une inscription
de 'art dans un projet politique. Car, c’est en niant, a sa maniere,
I'échec des utopies du projet moderniste de Charleroi, en en
faisant un lieu de possibles, un lieu de production et de liberté,
que I’'Hotel renoue justement avec la force utopique de cette
ville, s'oppose a la réalité et travaille a sa modification.

Maité Vissault
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1 Tirtiaux, Turillon et Zebedin se sont
rencontrés & I'Ecole d'art de Vienne. Lidée de
la résidence est toutefois lancée et relayée par
Adrien Tirtiaux dont la famille est originaire

de Charleroi.

2 Titre de la journée portes ouvertes réalisée
dans la maison a la fin des deux mois de rési-
dence. Pour plus de détails sur les réalisations,
voir: http://hotelcharleroi.com/2010

3 Le projet, soutenu par le B.P.S.22 - espace
de création contemporaine de la Province de
Hainaut, le Vecteur et le Théatre de 'Ancre, a
regu le soutien financier du Ministére Fédéral
de I'Education, des Arts et de la Culture
autrichien.

4 |l est significatif, voire presque amer, de
noter que, cent ans apres sa construction
pour 'Exposition Industrielle et Commerciale
de Charleroi et son affectation immédiate en
atelier pour I'Université du travail, le batiment
est transformé par des artistes en « un vrai-
faux hotel », mais fermé au public. Lamertume
réside dans le caractére décalé de I'Hotel
Charleroi par rapport a une manifestation
officielle Charleroi 1911-2011 célébrant un
développement fantdme de la ville dans I'ere
postindustrielle.

5 Outre la diffusion sur le net et les réseaux
sociaux de I'open call, d’un programme d'inter-
ventions s'étalant du 9 au 22 juillet 2011,

une brochure, réalisée avec les moyens du
bord, répertorie les projets et intentions. Elle
est distribuée aux passants et curieux et est
téléchargeable sur le neta l'adresse : hitp://
hotelcharleroi.com/home. De cette maniere,
Hotel Charleroi s'organise et prend la mesure
de son caractére événementiel.

6 Titre de la session de 2011,

7 Atravers la fascination qu'exerce cette ville
singuliere sur les protagonistes de I'Hotel
Charleroi, comme a travers la facture des
interventions, on ressent une forte filiation
avec le Land Art, le Minimalisme et de 'Art
conceptuel, assez symptomatique de I'art
actuel. Cet élément fait de ce projet ‘in
process” une contribution empirique signifiante
et, amon avis, déterminante, au discours sur
la modernité et son corolaire la postmodernité.
En 2012, au moment de la Manifesta, le défi
est de taille (www.manifesta.org).



CONTEX-
TUAL
STORIES

It‘s a long way to the sea pour un white cube...
En résidence a Groningen (NL) en 2006, Adrien
Tirtiaux' transforme son habitacle installé
dans la galerie Sign en cabine flottante et s’en
va conquérir la mer porté par le courant. A la
maniére de cette évasion poétique du cube
blanc, Tirtiaux part le plus souvent du lieu,
pour en détourner le sens. “Je travaille, dira-t-
il, comme un architecte: j’'analyse un contexte
donné et essaie d’y trouver une intervention
adéquate?.”

En effet, conformément a son parcours universitaire — il se forme
en premier a I'architecture a I'Université de Louvain-la-Neuve
pour ensuite intégrer en 2003 I'Ecole des Beaux-Arts de Vienne
-, Tirtiaux convoque dans ses installations — ou architectures
performatives — un registre artistique qui puise dans les années
60/70, en particulier dans le Land Art et I'art minimal. Dans la
lignée de Robert Smithson et Robert Morris, il aborde I'espace
comme site et situation; il y construit des histoires, des situa-
tions paradoxales, dans les interstices, inscrivant en son sein
un sentiment de dualité et d’ambivalence qui, du méme coup,
révele sa qualité intrinseque. Pour Une hirondelle ne fait pas
le printemps, exposition réalisée en 2009 a la Stadtgalerie de
Berne (CH), il plante un arbre sous le sol de la galerie, laisse la
porte donnant sur I'extérieur entrouverte, installe aux murs deux
nids d’hirondelles perchés sur une balustrade en bois brut, un
robinet mal fermé qui alimente I'arbre en eau et un miroir penché
faisant entrer le ciel de Berne dans 'espace, etc. Il crée ainsi de
multiples oppositions — intérieur/extérieur, nature/culture — qui se
nourrissent de leurs interrelations pour transformer un environ-
nement donné en un processus, en une somme d’interactions.

Un scénario ouvert

Si elle semble de prime abord servir une certaine théatralité
de I'espace, I'ceuvre de Tirtiaux est néanmoins surtout érigée
selon la logique de la structure parasitaire. Ainsi, 'année de son
dipléme a '’Académie de Vienne, il décide avec ses collegues
de construire une structure mutante avec les moyens du bord
servant d’espace de travail, de rangements et d’exposition:
Le Parasite. Son dipléme, une bande dessinée de 32 pages,
raconte I'histoire réflexive de cette expérience collective et du
désir grandissant d’autonomie et de liberté qui souffle dans
son art. Dans la méme veine, Tirtiaux, avec six autres artistes,
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Adrien Tirtiaux,

Le pouvoir de I'ellipse,

exposition & la galerie Martin Janda, Vienne 2010
Extrait de Iimprimé répertoriant les ceuvres
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fonde en 2006 “den Verein zur Férderung des professionellen
Dilettantismus”. Quelque peu inspirés de I'indisciplinarité de
Fluxus, ils réalisent en “dilettantes professionnels”, deux mois
durant, des évenements pluridisciplinaires dans une maison
mise a leur disposition, mélant construction et déconstruction
de I'espace, expositions éphémeres, concerts, fétes, sueur et
enthousiasme. En 2010, Tirtiaux initie aussi I'Hotel Charleroi®
et confronte, cette fois-ci, I'expérience du lieu (sous la forme
de résidences) a I'échelle de la ville. Invité par le bureau R2D2
architecture a travailler dans le cadre du 1% a la revitalisation
de la rue de la Chaufferette, derrigre I’Ancienne Belgique,? il
a soumis a la Ville de Bruxelles un aménagement singulier de
I'espace public: Verdurisation, 2010-2011, dont un des éléments
du concept consiste a “combattre” les graffiti en leur superpo-
sant des feuilles de lierre a réaliser au pochoir par les équipes
de nettoyage.

Il était une fois...

Détournement, parasitage... dans I'ensemble de ses projets
individuels et/ou collectifs, Tirtiaux inscrit toujours, en marge,
une multitude d’utopies personnelles telle une “foi®” inébranlable
dans le pouvoir engendré par la rencontre expérimentale de I'art
etde lavi(lle. Icicomme ailleurs, il s’agit toujours de créer un es-
pace qui puisse étre le lieu d’événements, et son contraire, une
structure motivée par I'événement et engendrée par la matiere
propre al’environnement dans lequel elle s'inscrit. Lart est ainsi
pour Tirtiaux autant une situation, une scéne, un lieu de vie qu’'un
générateur d’histoire. Sa démarche, si elle réfléchit bien les pro-
blématiques propres au champ de I'art, est entierement motivée
par I'expérience et le jeu, et la bande dessinée: ‘U'aime bien,
dira-t-il, penser aux différentes piéces de I'exposition comme
aux cases d’une bande dessinée. L'action en tant que telle se
situe dans les fines bandes blanches entre les cases®.”

La BD, il T'infiltre un peu partout, comme exposition, communi-
qué de presse, commentaire, documentation, image de cata-
logue, dipléme, etc. Toutefois, son usage au sein de l'ceuvre
ne détient pas la place précise du plan et de la photo chez les
artistes du Land Art. Elle est plutét le fil rouge, I'intertextualité de
son rapport a I'art — et, avant tout, un espace, une temporalité,
un contexte. Ainsi, dans Le pouvoir de I'ellipse, une exposition
réalisée en 2010 a la galerie Martin Janda de Vienne, accom-
pagné du carolo Lucky Luke, il immerge littéralement le public
dans 'espace-temps de la bande dessinée. Au final, I'histoire
se construit toujours entre les cases, dans les intervalles entre
les salles.

Il'y aurait beaucoup plus a préciser pour rendre justice a ce
travail pluriel qui s'inscrit dans de multiples filiations et échappe
aux catégorisations’. Son art contient en effet toujours quelque
chose d’ambivalent et de décalé qui fait se rencontrer Roman
Signer et Simon Starling, André Franquin et Ad Reinhard, Le
Corbusier et Claude Lévi-Strauss, I'art de I'ingénieur et I'esthé-

tique du bricoleur (Toujours plus haut, tour de lego, 2008). A
suivre...

Maité Vissault

1 Adrien Tirtiaux est né a Bruxelles en 1980, il vit et travaille & Vienne et & Anvers. En 2003, Il est
diplomé en tant qu'ingénieur civil architecte de I'Université Catholique de Louvain-la-Neuve et, en
2008, en sculpture et performance de I'Akademie der bildenden Kiinste de Vienne (classe Monica
Bonvicini). www.adrientirtiaux.eu/ 2 Sibylle Omlin, “10 questions & Adrien Tirtiaux”, in cat. Stadtgalerie
Bern, Wie wichtig ist der Kick fiir dich, Genéve, Boabooks, 2009, p. 21. 3 Voir I'article ci-contre.
4 Le marché commandité par la Ville de Bruxelles concerne le “Réaménagement de la rue de la
Chaufferette, 1000 Bruxelles™ http://www.r2d2architecture.be/. Le projet de Tirtiaux Verdurisation
propose trois interventions distinctes. 5 Allusion au titre d'un photomontage : La Foi peut déplacer
les terrils présenté par Tirtiaux lors de son installation La Table de /architecte réalisée au cours de
la premiere résidence de I'Hotel Charleroi en 2010. Sous bien des aspects, I'héritage intellectuel et
spirituel d'Harald Szeemann n'est jamais vraiment loin : Mythologies individuelles, Agence pour le travail
intellectuel  la demande, Quand les attitudes deviennent formes, La Belgique visionnaire. 6 Sibylle
Omlin, op. cit, p. 23. 7 En effet, ne serait-ce que par son penchant pour les enjeux du minimalisme,
I'art de Tirtiaux conforte 'analyse de Hal Foster dans Le Retour du réel, selon laquelle le minimalisme
annonce bien le mouvement postmoderne.

Adrien Tirtiaux



Alexandre Christiaens,
F7pI59n°11,2006

Evoquant avec ALEXANDRE CHRISTIAENS le
cheminement au long cours de son travail pho-
tographique, est soudain remonté a la surface
de ma mémoire, tapi en quelque circonvolu-
tion cérébrale associée au plaisir souverain,
le souvenir d’une exposition au Musée d’Orsay
en 2004 a Paris. Une rencontre, somme toute
inattendue mais 6 combien pertinente, inti-
tulée Correspondances, de marines du pho-
tographe Gustave Le Gray (1820-1884) avec
Poutre-noir des toiles de Pierre Soulages. S’y
trouvaient réunies deux passions également
partagées par Alexandre Christiaens: la mer
et le noir, antérieur a la vie et a ses couleurs.
De ces noirs si intenses qu’ils sollicitent d’em-
blée I'imaginaire et invitent a la méditation.
Au voyage en-dedans et au-devant de soi, au
cceur de la matiére vibrante et fuyante aussi,
tel un insondable mystére, fascinant de liberté.
Retour sur une pratique photographique sin-
guliére dans le cadre de la sortie d’une pre-
miére et ample monographie (200p./bilingue),
a paraitre aux éditions Yellow Now et de I'expo-
sition qui Paccompagne chez Contretype.

L'EUVRE

AU
NOIR

ALEXANDRE CHRISTIAENS

ESPACE PHOTOGRAPHIQUE
CONTRETYPE

1 AVENUE DE LA JONCTION,
1060 BRUXELLES
WWW.CONTRETYPE.ORG
DU ME. AU VE. DE 11H A 18H
ET LES WK DE 16H A 18H.

DU 19.10 AU 27.11.2011
L'EXPOSITION ACCOMPAGNE

UN LIVRE MONOGRAPHIQUE PUBLIE
AUX EDITIONS YELLOW NOW.

Alexandre Christiaens

SiI’humain est central, il n’est guére présent dans les photogra-
phies d’Alexandre Christiaens, qui lui sont cependant pleinement
dédiées. Un corps-a-corps, physique et charnel, engage l'artiste
dans sa confrontation aux éléments, qui ne laisse aucune place
au trivial, pas méme a quelques bribes autobiographiques, si
obsolétes et vaines, en pareil périple. Marin a ses heures et,
certes, pas autant qu'il le voudrait, Alexandre Christiaens ne tient
pas en place, tout habité qu'’il est par un feu intérieur le propul-
sant, par monts et vaux, aux quatre coins des hémispheres. On
ne s'attardera pas aux dates de ses séjours, ni davantage aux
parcours effectués, car seules comptent, in fine, les images qu'’il
aura su capturer de sa rencontre avec la vitalité du monde: mers
houleuses enveloppées de ténébres, magmas de stalactites et
de stalagmites oubliés en de profondes grottes, qu'il observe
des jours et des heures durant, volontairement reclus, plongé
dans I'obscurité avec, pour seul éclairage, une faible diode... Le
monde, il ne I'y éprouve que trop, pourrait aisément se passer
de 'homme, tandis que celui-ci, malgré ses ambitieux savoirs,
ne saurait lui survivre un seul instant.

Les photographies d’Alexandre Christiaens éveillent les émo-
tions intenses d’un Ulysse parti pour un long voyage, périlleux
comme la vie, aux prises avec les forces de la nature, seul mais
intensément volontaire. “Photographier est un verbe d’action”
note-t-il dans le catalogue d’une exposition aux Brasseurs
(Liege), en 2007. “Comme je crois peu aux images et ne m'inté-
resse pas aux livres de voyages, mon besoin de partir est lié
directement a une nécessité physique de mon propre rapport
au monde. J'expérimente que je suis vivant. Dans I'éloignement
quelque chose s’active de I'ordre de I'acuité, de I'attention, du
repositionnement de la conscience.” Ebéniste et sculpteur
avant d’embrasser la photographie comme moyen d’expres-
sion, demeure chez lui, trés prégnante, cette relation toute phy-
sique avec l'appareil photographique et le visible saisi comme
une matiere brute a laquelle donner forme. Prendre une image
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Alexandre Christiaens,
F9PL13n°2, 2007

engage le corps, comme en art martial et dans les tensions
jugulées par I'archer: la recherche d’un équilibre, dans la fuga-
cité de I'instant, entre soi, 'appareil de prise de vues, le réel a
photographier et le hasard.

Les noirs et blancs, d’abord intenses et tranchés, puis plus
tendres, longuement travaillés dans I'antre du laboratoire, ont
fait également place, plus récemment, aux couleurs qui auraient
manqué aux friches industrielles rouillées comme celles ren-
contrées dans les ports, tel celui de Vladivostok dont le visage
I'habite encore aujourd’hui siintensément. Des espaces d’entre-
deux si fascinants, liens forts entre terre et eau qui regorgent
de tonalités masquées, mélant giclures et coulées, strates de
matieres longuement sculptées par les embruns. Rien d’éclatant
ni de trop évident, plutét un équivalent, coloré et vibrant, des
noirs et blancs, ou dominerait aussi I'intensité du sombre. La
charge d’un noir si épais et contenu qui n'a rien d’obscur, et
qui, loin de faire écran, tel un obstacle marquant l'arrét, invite
a un constant dépassement. Voyages intérieurs, les portraits
organiques, physiques et viscéraux de la mer, des ports, des
grottes et de leurs habitants minéraux ou encore d’animaux vus
en divers continents et comme parties prenantes de paysages
flottants, mélent imperceptiblement lieux et temps, de 2000
a 2011. Des récits s'y glissent, imprécis et flous, ouverts aux
cheminements particuliers. Invite est faite a s’y mouvoir dans
I'épaisseur abyssale du vivant, capturé en de fragiles mais puis-
santes esquisses, comme envodtées.

Christine De Naeyer

Alexandre Christiaens,
F9pl37n°19, 2007
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Auteur de bande
dessinée (Moloc1', La ville rouge’, Je suis un
ange aussi’) édité aupres du collectif Frémok,
MICHAEL MATTHYS (°1972, Charleroi) explore
depuis quelques années les limites du genre
et les possibilités de la représentation gra-
phique. Ses gravures, dessins et peintures
témoignent d’une présence souffrante intime
et essentielle. Nous découvrons une pratique
artistique bouleversante plongeant au coeur
de limaginaire individuel et collectif et frayant
la voie aux images enfouies de la mémoire.

La toile couvre un mur entier du Centre médical Atos a
Bruxelles®. Des phrases dont on ne distingue que des bribes
disparaissent sous de violents traits. Vivante, brute, la matiere
prend le dessus. Son choix n’est pas anodin. Il s’agit de sang, de
sang de beeuf plus précisément. Une substance dont Michaél
Matthys apprécie la charge symbolique ainsi que les qualités
plastiques: fluide, couvrante, elle révele sa densité une fois
séche. Les mots ont disparu. S’agit-il d’une sorte d’opération
cathartique destinée a recouvrir I'indicible de la parole par le
corps de lamatiére ? La toile résulte d’un processus d’échanges
avec les patients du centre médical. Avant de peindre, Michaél
Matthys récolte le témoignage de trois trachéotomisés, le récit
de leur long et douloureux chemin pour retrouver une voix.
“lls ne pouvaient plus se faire entendre” nous dit-il. Plus qu’un
document de travail, ces rencontres constituent véritablement
I'ceuvre. Il'y a dans ces liens noués, dans cette matiére absor-
bée et reproduite, une part essentielle du travail de Michaél
Matthys. Une “disposition empathique” qui fait écho a I'affirma-
tion de Pessoa: ‘U'ai mal a la téte et a I'univers entier” et dont
traite Catherine Grenier dans son essai La revanche des émo-
tions. “(...) sur le terrain de l'art, 'empathie redonne sa pleine
mesure a l'imagination comme mode privilégié de saisie du réel
et constitue un instrument de reconstruction du devenir com-
munautaire de l'art. Lartiste se situe alors comme un maillon
dans une chaine empathique qui relie le monde, I'histoire et
la société au spectateur, I'auteur d’une re-création ou d’une
actualisation du réel”s.

On devine chez Michaél Matthys une volonté d’appréhender
I'ceuvre sous le signe du portrait; cette catégorie toute pétrie
de fantasmes et d’imaginaire qui évoque la complexité des rap-
ports entre le moi et l'autre. On pense a la série des planches
consacrée a La ville rouge réalisée entre 2005 et 2009. Fresque
sauvage, portrait complexe d’une ville endolorie: Charleroi.
Lauteur y capte les fantdmes de sa ville natale, énigmatiques,
étranges mais familiers, ils appartiennent a une intimité qui fait
corps avec le dessin.

Les épisodes complexes de notre histoire interpellent Michaél
Matthys. La série de fusains Running in the dark (2010) en ex-
plore un pan douloureux, celui de la colonisation. Les images
sont issues d’anciennes photos de famille appartenant a
I'artiste. Les figures sont frontales, I'expression figée, les yeux
creusés. Le crane et le masque ont pris le pas sur le visage de
chair. Le vétement colonial blanc dont les figurants sont parés
résiste tant bien que mal a I'enfouissement, submergé par la
rage noire du fusain. Les étres sont vidés, comme expulsés de
leur propre corps. “La meilleure part de notre mémoire est hors
de nous” disait Proust. Les personnages paraissent chercher
dans le regard du spectateur une vision qui leur permettra de
reconstituer leur mémoire. lls ont perdu leur couleur et sont en
passe de perdre leur forme. On voit dans cette assemblée som-
nambulique 'ombre d’un peére tutélaire, précurseur de I'esprit
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SOUFE-
FRANTE

moderne: Goya . Un grondement confus remonte du passé et
accompagne le constat des faillites de I'humanité. Un arc se
tend entre le terreau chargé de I'histoire et la tentative d’expres-
sion d’'une réalité présente.

Les Autoportraits (2007), réalisés par I'artiste avec son propre
sang, se jouent du c6té de la vie, de son mystére; reflet sans
miroir du moi et confrontation avec autrui plongeant dans une
malle d'images aussi anciennes que I'homme. Le trait est ici
encore effacé, bafoué. L'énergie de I'ceuvre balaye son propre
souvenir et vide la forme jusque-la méme ou se manifeste son
élan. Il y a chez Michaél Matthys une sorte d’'impuissance a
cerner l'identité. Lartiste est comparable au Premier Homme
de Camus, a la recherche du mystere d’une filiation “sur la terre
de l'oubli ot chacun était le premier homme."®

Lartiste transpose dans sa pratique issue de la bande dessinée,
une représentation pensée en série autour d’'un méme théme.
Un récit en creux se constitue avec son rythme, ses manques
et ses glissements de sens. Limage est un visage a déchiffrer et
un corps a explorer; une conception du dessin comme surface
sensible accompagnée d’une valorisation de la matiere comme
composante essentielle de I'ceuvre. Que ce soit le sang, le char-
bon (fusain), le graphite ou le crayon, la substance soustrait
I'image a sa saisie, le portrait a sa ressemblance et privilégie la
saturation et le débordement plutét que I'apaisement.

Wivine de Traux
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Michaél Matthys
Série “Running in the dark”, 2009-2011
Fusain - 102 x 148 cm

MICHAEL MATTHYS
RUNNING IN THE DARK

GALERIE CERAMI

346 ROUTE DE PHILIPPEVILLE
6010 COUILLET
WWW.GALERIECERAMI.BE

DU 9.01 AU 13.02.2012

LES BRASSEURS

6 RUE DES BRASSEURS
4000 LIEGE
WWW.BRASSEURS.BE

DU 12.05 AU 23.06.2012

MICHAEL MATTHYS

in
1AM HURT

(VENTE AUX ENCHERES CONTRE LE
CANCER ET LES TROUBLES PSYCHIA-
TRIQUES AU PROFIT DE LHOPITAL
MARIA MIDDELARES (GAND))
GALERIE JAN COLLE,

16 RUE JAKOB CAENEGHEM,

9000 GAND

EXPOSITION DU 4.09 AU 9.09.2011
VENTE LE 9.09.2011 A 20H

CITE INTERNATIONALE DF LA BANDE
DESSINEF ET DE L'IMAGE

121 RUE DE BORDEAUX

BP - 72308

F- 16023 ANGOULEME CEDEX
WWW.CITEBD.ORG

DU 15.11.2011 AU 12.02.2012

1 Matthys Michaél, Moloch, éd FRMK, coll.
Amphigouri, Bruxelles, 2003,

2 Matthys Michaél, La ville rouge, éd FRMK,
coll. Amphigouri, Bruxelles, 2009,

3 Matthys Michaél, Je suis un ange aussi, éd
FRMK, coll. Flore, Bruxelles, 2009.

4 ATOS MEDICAL Belgium, rue Royale 266,
B-1210 Bruxelles.

5 Catherine Grenier, La revanche des émotions,
éd du Seuil, Paris, 2008, p 39.

6 Les Cahiers Albert Camus, Tome VI, Le
premier homme, éd Gallimard, Paris, 1994,
p181.

Michaél Matthys



Pour sa seconde édition, ’exposition collective
Freestate investit le port d’Ostende pendant
les mois d’été. De par sa nature composite
s’appuyant a la fois sur un projet événemen-
tiel estival, un goit certain pour la friche et un
principe curatorial en pleine effervescence,
Pexposition fait un pari difficile tant ses problé-
matiques sont aussi ardues qu’abondamment
traitées en cherchant a montrer une sélection
de jeunes artistes belges de moins de 35 ans
censée circonscrire une scéne nationale.

Al E,

SPLENDID

Freestate

Delphine Deguislage,
Déterré, 2011

Philippe Van Wolputte,

T.P.E.S. 06, Ostende,

2011
Photos:: Dirk Pauwel

A

Freek Wambacq,
Lester taking the piss
out of Hammons, 2010
Photo: Dirk Pauwel
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Disséminée en différents lieux, I'exposition se présente comme
une promenade entre bunker désaffecté, chapelle du XIXeme
siecle sans fonction, terrain vague et entrep6t, tous réhabili-
tés en espaces d’exposition pour I'occasion. Si par son titre,
Freestate revient sur une premiere édition réalisée cing années
auparavant et affirme I'importance de I'acte d’intervention au
sein des friches industrielles du port d’Ostende, au regard de
ce que sont devenus les anciens espaces, il semble qu’une
telle exposition ne fait que marquer la nature évenementielle
de ce type de manifestation. L'ancien site est en effet devenu,
a quelques exceptions pres, un ensemble immobilier sur front
de mer dont certains loyers s’arrachent a prix d’or. En ce sens,
la qualité interventionniste d’un tel projet localisé ne peut étre
que diminuée sila dimension politique reste anecdotique ou est
absente. Le sous-titre de I'exposition, Splendid Isolation, pour-
rait permettre la délimitation d’une telle problématique, mais il
semble plus jouer de 'ambiguité en marquant moins sa situation
actuelle dans le tissu urbain que son devenir inéluctable. Situé
entre le quartier de la gare et I'espace nouvellement habité,
I'isolation urbanistique du lieu d’exposition est certes effective.
Séparé de la ville par un bras de mer traversé pour I'été par un
service de bacs touristiques, on redoute toutefois qu’un tel lieu
finisse lui aussi par se transformer dans les années a venir en un
complexe immobilier balnéaire, voire que le prétexte de I'affirma-
tion d’un territoire artistique et esthétique autonome, au lieu d’en
appuyer la précarité, n'en propose qu’une lecture éphémere.
exposition ne serait finalement plus que le chainon jusqu’a
présent manquant d’un programme urbanistique ou la question
artistique ne consisterait qu’en la revalorisation patrimoniale.

Si ces questions peuvent paraitre annexes aux enjeux des tra-
vaux des 21 artistes ici présentés, ce sont cependant ceux se
confrontant frontalement a cet environnement qui émergent de
ce travail de sélection et de mise en espace parfois décousu et
incertain. Ainsi en est-il des propositions de Freek Wambacgq,
de Philippe Van Wolputte ou encore, de maniere plus éloi-
gnée, de Delphine Deguislage. Le premier, avec son unique
piece présente dans I'exposition, Lester Taking the Piss out of
Hammons, réalise une lecture spontanée, directe et violente de
sa situation. En déchargeant 10 litres de peinture noire sur le
mur de I'espace qui lui est accordé, I'artiste reprend la technique
d’appropriation murale issue de la culture du graffiti par la pro-
jectionincontrélée de peinture a I'aide d’un extincteur. Par cette
action et le titre méme de son ceuvre, I'artiste revient par ailleurs
sur le geste de Gabriel Lester prétendant uriner dans la Lewis
Glucksman Gallery de Cork (Ireland), ceuvre faisant elle-méme
écho a la performance Pissed off de David Hammons de 1981
("artiste urina sur une piece de Richard Serra). En chargeant son
geste d'’histoire et d'ironie, Freek Wambacgq inscrit sa piece
au sein d’une certaine histoire de I'art ou un acte désinvolte
réinterprété continue d'interroger a la fois le statut de I'art et son
espace d’exposition. Ce sont la des questions qu’on retrouve de
maniere plus littérale dans les Temporary Penetrable Exhibition
Spaces de Philippe Van Wolputte. Celui situé prés du port
consiste par exemple en un recouvrement haté et chaotique
a l'aide de peinture blanche d’un espace industriel a I'aban-
don. Lartiste officialise ainsi son nouveau statut artistique par
le mimétisme de I'espace de la galerie que seule la couleur rap-
proche. Ne se référant pas directement a ces questionnements,
le travail de Delphine Deguislage participe cependant a ce
méme mouvement d’appropriation et de délimitation spatiale,
si on le considére ici du point de vue de la mise en espace de
I'exposition. La disposition des formes géométriques et miné-
rales colorées de Let’s Call it Like That définit en effet bien un
territoire grace a une occupation légere du sol en contraste avec
la part de confiscation et d’énergie contenues dans les ceuvres
de Freek Wambacq et de Philippe Van Wolputte. Toutefois,
pour la piece de Delphine Deguislage, I'enjeu ne parait pas tant
étre une histoire de production in situ ou d’'interaction avec le
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lieu de la friche, qu’une affaire de délimitation nécessaire d’'un
espace vital, acte de respiration que s’efforceront aussi de trou-
ver plusieurs autres pieces sans toujours y parvenir. En effet,
cette ceuvre se trouve au sein d’'une grande salle regroupant de
maniere discordante un ensemble de travaux dont la lisibilité est
rendue difficile par la juxtaposition et le manque de cohésion.
Seules les ceuvres fortes visuellement ou imposantes par leur
dispositif parviennent a s’en sortir a 'image de cette étonnante
marine de Patrice Gaillard & Claude ou des installations
sculpturales de Leon Vranken.

La confusion émanant du display de cette grande salle semble
symptomatique de la difficile résolution de deux options cura-
toriales choisies par la direction artistique: la volonté affichée
d’identifier une scéne nationale marquée par I'nétérogénéité des
identités et la délégation de la sélection artistique a cing co-com-
missaires: Stoffel Debuysere et Maria Palacios Cruz, Christophe
de Jaeger, Laurence Dujardyn, Tanguy Eeckhout et Komplot.
Appartenant eux aussi a cette génération des moins de 35 ans,
issus de domaines aussi différents qu’nomogénes, de I'histoire
de l'art universitaire a la critique d’art en passant par le commis-
sariat institutionnel ou indépendant, individuel ou collectif, ils
ont respectivement réalisé une sélection de quatre a six artistes
présentant chacun une a trois piéces, parfois produites pour
I'occasion. Sur ce point, Freestate réussit sa mission en rendant
visibles des travaux parfois naissants. Le rassemblement de la
grande salle peut alors étre compris comme représentatif d’'une
jeune scene belge ou se cotoient et se confrontent des pein-
tures figuratives (Kati Heck), des photographies (Jimmy Kets),
des sculptures abstraites (Patrice Gaillard & Claude, Leon
Vranken ou Delphine Deguislage), de la vidéo (Sung-A
Yoon) et des installations (Mekhitar Garabedian ou Ante
Timmermans)... Ce n'est cependant pas dans la mixité et la
profusion des médiums employés que pourrait apparaitre une
spécificité belge, ce phénomene est maintenant commun al’en-
semble du champ artistique et de surcroit marqué ici par un réel
manque de propos théorique. Le principe de co-commissariat
engageé pour la sélection des artistes exposés aurait pu palier cet
écueil. Mais, leurs choix n’étant pas affirmés dans I'exposition, il
est difficile de saisir pleinement quelle(s) lecture(s) ils proposent
de cette scene belge et on se demande au final quel sens a
I'invitation. Si elle ne permet pas la révélation d’un discours sur
une scene artistique en mouvement, reste-t-elle seulement une
maniere de deléguer le travail d’investigation? Seul le dépliant de
I'exposition, par I'apposition des noms d’artistes sous ceux de
leurs co-commissaires respectifs, permet d’identifier telle lecture
basée sur les questions de temporalité, telle autre sur des orien-
tations plus politiques, telle autre encore sur la représentation de
la modernité et de la contemporanéité, etc.

Toutefois, 1a ou I'exposition parvient justement a circonscrire
une problématique - qui pourrait étre discernée sous ces termes
définitivement questionnants de “jeune création belge” -, c’est
dans sa définition d’'une scéne non pas par I'appartenance
nationale ou régionale des artistes, mais bien par l'affirmation
de la Belgiqgue comme lieu de migrations. Les tensions et les
constantes opérant dans le champ de I'art belge sont ainsi clai-
rement visibles comme par exemple au travers d’une surrepré-
sentation de la scéne flamande, marquant I'inégalité de la scene
wallonne en termes de représentation et de soutien privé!. On
regrettera pourtant sur ce point que les co-commissariats
n'aient été attribués qu’a des Belges, qu'ils soient flamands
ou wallons, tant il est si caractéristique qu’un bon nombre de
commissaires et de critiques travaillant dans le pays sont tout
aussi internationaux que les artistes.

Camille Pageard
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FREESTATE
‘SPLENDID ISOLATION’

JESSICA BAXTER, ASTRID BOSSUYT,
DELPHINE DEGUISLAGE, NICK
ERVINCK, PATRICE GAILLARD &
CLAUDE, MEKHITAR GARABEDIAN,
PIETER GEENEN, FILIP GILISSEN,
KATI HECK, JIMMY KETS, JASPER
RIGOLE, MATTHIEU RONSSE, SARAH
& CHARLES, LEF SPINCEMAILLE,
ANTE TIMMERMANS, DENNIS TYFUS,
PHILIPPE VAN WOLPUTTE, VADIM
VOSTERS, LEON VRANKEN, FREEK
WAMBACQ, SUNG-A YOON

OSTENDE OOSTEROEVER

(ACCUEIL AU TOERISM OOSTENDE)
WWW.FREE-STATE BE

JUSQU’AU 11.09.2011

1 On notera sur ce point que cette
problématique est reprise par le collectif de
commissaires Komplot dans le programme
parallele “Public School”.
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CHANTIE
DE
L'UTOPI

Au départ d’une
installation d’Eric
Stenmans, /I
cantiere dell’Utopia,
montrée en 2001

en Toscane, quatre
plasticiens - Djos
Janssens, Emilio
Lopez-Menchero,
Marc Rossignol et
Chris Straetling -
déclinent le théme
de l'utopie et
rendent hommage a
P’artiste disparu en

CHANTIER DE L'UTOPIE

DJOS JANSSENS, EMILIO LOPEZ-
MENCHERO, MARC ROSSIGNOL,
ERIC STENMANS

ET CHRIS STRAETLING.

LES BRASSEURS

6, RUE DES BRASSEURS,

4000 LIEGE

ME.-SA. DE 14H A 18H

DU 7.09 AU 8.10.11
FINISSAGE LE 08.10 AVEC PRESENTA-
TION DU CATALOGUE

1 Just a walk without words, a heavenly jour-
ney... (part Il -V) 1994-2000, Bruxelles;
Merotum 1997-1998, Blois, Bruxelles, Glasgow.
2 Le séisme a causé une baisse de plus de 33 %
de la fréquentation touristique a Assise 'année
suivante (source: Antoine Leblanc - revue
Espace Populations Sociétés 2008/1)

Eric Stenmans

Eric Stenmans,
Il cantiere dell’Utopia,
2001

Détails
de I'installation

ceuvre d’Eric Stenmans, produite sur 20 ans a peine (1985-
2005), mérite d'étre (re)découverte tant apparait aujourd’hui la
cohérence du discours et la rigueur, la justesse d’un langage
plastique tout personnel. Des le début, ou il peint de gigan-
tesques silhouettes primitivistes a la gouache noire sur papier
kraft, ses thématiques s'imposent: toucher la pulsation vitale,
I'énergie en perpétuelle mutation, le singulier et I'universel, la
mémoire comme socle de 'lhumanité en nous, le morcelle-
ment, la chair comme réceptacle. Et 'omniprésente fragilité.
’éphémere. Avant que cela ne devienne un poncif de l'art
contemporain. Ses sculptures, objets et installations sont faits
de pigments aux couleurs terre, d’os, de sanguine, de poudre
d’or, de lait, d’unalit, de vhs et de mdf, d’ouate et de feuilles
d’arbre...

No Icon

Ensuite, Stenmans resserrera son propos sur le refus du statut
iconique de I'ceuvre d’art et encouragera 'expérience immer-
sive dans I'ceuvre, son appropriation - méme physique- par le
spectateur. Par une série d’installations a phases multiples entre
1994 et 20007, la métamorphose, la recombinaison, I'imper-
manence, la mise en réseau, en bref, la circulation de I'énergie
devient centrale. “La (ré)interprétation de I'ceuvre par l'artiste ou
d'autres intervenants (...) suppose que l'essentiel a préserver est
la fonction, I'esprit de I'ceuvre” écrit-il en 1995. Ces installations
sont aussi une critique de I'époque, celle de la starification des
artistes et des curateurs, de I'art bling bling pour hall d’entreprise
et nouveaux riches de la Nouvelle économie. Certaines ceuvres
vont pointer du doigt cette immuable tradition de I'art comme
symbole du Pouvoir, outil de propagande... et de I'artiste, sou-
mis hier comme aujourd’hui au bon vouloir de ses commandi-
taires, voire aux humeurs du marché. Dans l'installation Still life
in Autumn (1996), les traces des projets refusés sont compilées
dans une farde-courrier intitulée “Nature morte”.

Et puis vint Il cantiere dell’Utopia.

Il cantiere dell’Utopia - 2001

ou quand Giotto mord la poussiére

[’art ou la vie? C’est la question posée par cette installation //
cantiere dell'Utopia (le chantier de I'utopie) montrée par Eric

Stenmans a Anghiari en Toscane en 2001. C’est la relecture et
le commentaire du violent tremblement de terre qui secoue le
centre de I'ltalie la nuit du 26 septembre 1997. Un drame humain
(11 morts, 40.000 sans-abris)... et patrimonial, lorsqu’a 11h42,
une nouvelle secousse provoque I'effondrement des deux

IntraMuros

vo(tes de la croisée du transept de la basilique Saint-Francois
a Assise. Un joyau du XIII® siecle, classé au Patrimoine mondial
de I'Unesco qui abrite, entre autres, 28 fresques de Giotto. Un
Saint Jérébme de Giotto et un Saint Matthieu de Cimabue dis-
paraissent dans un nuage de poussiéere. Quatre morts de plus:
deux prétres et deux techniciens. Une équipe de la RAl est sur
place et filme I'écroulement. Les images feront le tour du monde.
Giotto, pere de la peinture moderne, point pivot de I'histoire de
I'art en 120.000 morceaux! Et 40.000 personnes a reloger, mais
I'ltalie Eternelle a recoller. Et le Vatican qui prépare le Jubilé de
I'an 2000. Priorité au symbole. Une armée de restaurateurs et
de bénévoles s'attaquent au puzzle du siecle. La presse titre “le
chantier de I'utopie”. Berlusconi jouit. Deux ans et 36 millions
d’euros plus tard, le 28 novembre 1999, une messe télévisée
en présence du président de la République et du secrétaire
d’Etat du Vatican, rend la Basilique au culte... et aux touristes2.
Paradoxe, 10.000 personnes s'apprétent a passer leur troisieme
hiver dans des logements préfabriqués. Aujourd’hui, ils sont en-
core plus de 500 a attendre. La piece Il cantiere dell’Utopia sera
montrée a Anghiari, 2 90 km d’Assise. Elle sera installée dans la
mairie de la ville, au coeur du pouvoir. Considérée comme une
nature morte par l'artiste, elle consiste en une étagéere métal-
lique sur laquelle sont disposés divers éléments: un moniteur
qui diffuse en boucle les images “news” de I'effondrement, des
baraquements et des tréteaux contenant les 120.000 fragments.
Huit volumes monochromes en pate a modeler, pigmentée par
le plasticien, qui déclinent les couleurs de Giotto. Un volume
identique constitué de 13 batons de plasticine fluorescente et
un autre, déclinant cette charte de couleurs fluo sur toute la
longueur de I'étagere. Au sol, rappelant le parvis, un dallage fait
de photos noir et blanc de I'étagére. Comme une plateforme
industrielle de stockage. Minimalisme. Elégance. Poésie.

Mise en paralléle avec les monochromes a la Giotto, la plasti-
cine fluo évoque immanquablement la mire télé et la société du
spectacle. Sil'étagere métallique rappelle le chantier, dans ses
notes, Eric Stenmans fait référence a I'ceuvre Wirtschaftswerte
(“Valeurs économiques”) de Joseph Beuys: quatre tableaux
de Maitre dont la vue confortable est parasitée par des éta-
geres industrielles présentant des denrées alimentaires de RDA.
Pourtant, a la vue d'll cantiere dell’Utopia, il n’y a ni emphase
critique, ni dénonciation. Sans doute par le refus de toute monu-
mentalité, par le minimalisme de la piéce et le choix minutieux
des éléments et des matieres: la pate a modeler éphémere qui
appelle au jeu d’enfant face a I'éternité hiératique de la fresque;
le choix de la couleur fluo - effet de mode par excellence — face
a l'inaltérable douceur des teintes de Giotto. Lallusion au tridi-
mensionnel redécouvert par Giotto, a travers la (ré) interprétation
en trois dimensions des fresques. Jusqu’au virage au gris des
images vidéo, rappelant la poussiere et I'archivage. Giotto, qui
montra la fragilité de 'homme, la chair vivante et mortelle ne
pouvait que toucher Eric Stenmans qui fut d’abord et avant tout
un peintre. Si, comme I'affirme 'utopiste Robert Filliou, “'art est
ce qui rend la vie plus intéressante que l'art”, Eric Stenmans a
tracé son parcours singulier - a I'écoute de soi et du monde
en soi- avec la certitude que I'ceuvre, c’est le chemin... voire
le chantier.

Chantier de l'utopie - 2011

A partir de I'installation d’Eric Stenmans, placée au centre de I'ex-
position qui s’ouvre le 3 septembre au Centre d'art Les Brasseurs
aLiege, Djos Janssens, Emilio Lopez-Menchero, Marc Rossignol
et Chris Straetling présenteront de nouvelles piéces. Le réve
comme organisation sociale, le pillage des cultures extra-euro-
péennes par I'Occident ou le terrorisme révolutionnaire prolonge-
ront cette thématique de I'utopie. Installations, vidéos et archives
pour une exposition en forme d’hommage discret et d’énergie
créative en perpétuel mouvement.

Xavier Ess
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Organisée en 2009 au Musée d’art moderne
de la Ville de Paris, I'exposition Deadline pro-
posait “un regard sur une sélection d’artistes
disparus au cours des vingt derniéres années,
choisis en fonction de Ia maniére dont ils ont in-
tégré dans leurs derniers travaux la conscience
de Ia mort”. The Death of James Lee Byars,
reproduite en couverture du catalogue, en
était 'une des piéces maitresses. Réalisée
dans le cadre d’une performance a la galerie
Marie-Puck Broodthaers en 1994, 'ceuvre a
depuis lors intégré la collection Vanhaerents a
Bruxelles, et figure dans I’exposition Sympathy
for the Devil congcue pour ce lieu par Pierre-
Olivier Rollin et Walter Vanhaerents. Les ques-
tions soulevées par sa reconstitution sont in-
hérentes a 'art des “médias variables”, mais
portent aussi sur son sens: comment éviter de
transformer en relique un geste théatral qui se
voulait tant une célébration de la mort qu’une

THE
DEATH
OF
JAMES LEE
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Lorsqu'il réalise The Death of James Lee Byars, I'artiste se sait
condamné par la maladie, et n’en fait pas mystéere. En 1995, a
I'occasion d’une conversation avec Joachim Sartorius, il laisse
entendre que I'événement n’était pas seulement une mise en
scene de sa propre mort, mais bien son ceuvre ultime: “En fait,
J'aurais dG mourir il y a un an. Tout le monde est trés surpris,
méme les médecins, que je sois encore vivant. J'essaie donc,
a travers une performance de ce genre, d’admettre I'idée de la
mort.” Ironie du sort: la mort admise, elle se refuse a venir. Il
ne reste donc a l'artiste qu’a commenter ce qui naurait pas d
I'étre, et a continuer de créer, comme s'il revenait sur scene pour
un dernier rappel. Ainsi que le souligne Carlos Beccera, qui a
participé activement a sa réalisation, The Death of James Lee
Byars repose de fait sur un dispositif théatral. Les spectateurs de
la performance se souviennent que, ce jour-la, un demi-cercle
doré prolongeait sur le trottoir 'espace de la galerie, couverte
de feuilles d’or du sol au plafond. Cette forme hémisphérique
reproduisait symboliquement un amphithéatre, séparé du lieu
de I'action par la vitrine. Un détail qui put sembler anecdotique
a I'époque, mais qui rétrospectivement prend tout son sens:
de la sorte, un parcmetre (nous sommes en 1994) se retrouva
couvert d’'or, comme si la réalité dans ce qu’elle a de plus trivial
(payer pour stationner son véhicule) se retrouvait contaminée
par le geste artistique.

La performance elle-méme consista pour l'artiste, vétu d’un cos-
tume doré, coiffé de son haut-de-forme et les yeux bandés, a se
coucher quelques instants sur le sol doré de la galerie, puis a se
relever tandis que cing diamants étaient posés a 'emplacement
de son corps; a l'extérieur, un violoniste jouait divers airs roman-
tiques. Byars dira par la suite qu'il s'agissait, avec les pierres
précieuses (ou prétendues telles), de “donner quelque chose a
voir” aux visiteurs qui n‘avaient pas assisté a la performance:
la simplicité de cette explication tranche singulierement avec la
théatralité du geste et le décor dans lequel il fut exécuté. James
Lee Byars, se voyant offrir un sursis inespéré, a-t-il voulu, avec
le recul, relativiser la grandiloquence de ce qui aurait dd étre sa
derniere ceuvre ?

Ce qui subsiste aujourd’hui de la performance — une piece car-
rée recouverte de feuilles d’or, les diamants posés sur le sol
— est certes sa composante la plus spectaculaire, mais peut-
étre pas la plus parlante. Pour Carlos Beccera, il faut éviter de
transformer en crypte ce qui a été concu comme un cénotaphe
(dans une version de I'ceuvre reconstituée, les diamants sont
posés sur une forme rectangulaire qui évoque un tombeau, un
élément absent de la scénographie initiale). Je parlerais plutdt
d’un mastaba, dont seul le décor nous serait parvenu: lorsqu'il
revient en 1995 sur le dispositif mis en place chez Marie-Puck
Broodthaers, Byars souligne la présence d’'un espace annexe
ala zone dorée, séparé de celle-ci par un drap de velours noir,
inaccessible et invisible du public. Il avait rassemblé la plusieurs
de ses ceuvres antérieures, a la maniere du pharaon s’entou-
rant de représentations de son existence terrestre pour l'aider
a effectuer son périple dans l'au-dela: la mort et la vie coha-
bitent. Cette analogie rejoint la biographie de I'artiste, dont la
derniére action consista a partir pour 'Egypte a la recherche
d’un hypothétique souffleur d’'or capable de produire une sphére
aux dimensions d’un coeur humain; il décéde au Caire en 1997.

Pierre-Yves Desaive

James Lee Byars,
The Death of James Lee Byars, 1994 —
Vanhaerents Art Collection, Bruxelles.
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SYMPATHY FOR THE DEVIL

FARHAD MOSHIRI, BRUCE NAUMAN,
MARIO MERZ, JEAN-LUC MOERMAN,
YASUMASA MORIMURA, SUDARSHAN
SHETTY, WANG DU, HAMRA ABBAS,
JAMES LEE BYARS, HE SEN, UGO
RONDINONE, STEVE MC QUEEN,
JENNY HOLZER, TERENCE KOH,
CHRISTOPH SCHMIDBERGER,
CLAUDE LEVEQUE, NICK ERVINCK,
CHRISTIAN BOLTANSKI, HE WENJUE,
NATHAN MABRY, DAVID ADAMO,
YINKA SHONIBARE, KENDELL GEERS,
GABRIEL KURI, MATTHEW DAY,
BARBARA KRUGER, URS FISCHER,
BARNABY FURNAS, ANTONY
GORMLEY, ANNE GASKELL, JOHAN
TAHON

Une exposition qui rassemble des
ceuvres donnant forme aux idées
véhiculées par le morceau éponyme
des Rolling Stones sur I'album Beggars
Banquet: attrait pour la beauté sédui-
sante du mal, fascination pour I'enfer
moral et psychologique, célébration de
la vie par I'exacerbation des pulsions
de mort et du danger, comportements
extrémes et transgressifs ou encore
évocations d’une sexualité fortement
connotée.

VANHAERENTS ART COLLECTION

29 RUE ANNEESSENS, 1000 BRUXELLES
WWW.VANHAERENTSARTCOLLECTION.
CoM

JUSQU’AU 30.11.2013

1 Deadline, catalogue d'exposition, Paris, Musée
d'art moderne de la Ville de Paris, octobre 2009
ajanvier 2010, p. 78.
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After Images', point de vue du curateur new-
yorkais, Fionn Meade2— en étroite collabora-
tion avec la galeriste Catherine Bastide — sur
Part américain des dix derniéres années s’arti-
cule a une réflexion sur Phistoire de l’art, que
P’appropriation art, apparu au seuil des années
80, était déja venu bousculer. L'appropriation
va de pair avec la citation, le remontage des
traces, comme stratégie de détournement
d’une imagerie qui contamine le regard.

Des lors, le titre After Images, serait soutenu par I'hypothese
d’une disparition des images qui exigerait que 'on compose
avec leur absence. Elles seraient alors, soit remplacées, soit
recouvertes, par ce qu’'on pourrait appeler imagerie, c'est-a-
dire par “'ensemble multiforme des manifestations douées de
figurabilité dans la réalité externe ou pour le sens interne.”®

Or, si une certaine idée de la représentation n'a plus cours —
plus de paternité clairement établie avec la tradition, plus d’auto-
nomie des ceuvres, ni d’originalité — ce nouveau statut des
images, se déploie pour les pieces présentées dans I'exposition,
au gré d’un processus de reprise. A cela s'ajoute le fait que ces
artistes pencheraient plutdét du coté d’une refonte de la tradi-
tion a partir d’'une mise a jour des modalités d’existence et de
signification des ceuvres. En d’autres termes, ils auraient repére,
avec plus ou moins d’acuité, combien les images présupposent
une temporalité passée par le prisme du mouvement. A telle
enseigne que ce serait du rythme de son apparition et de sa dis-
parition qu'’il s'agirait. Un état lié¢ a deux raisons au moins: 'une
serait I'influence de I'expérience cinématographique, l'autre,
I'idée qu’il en irait des images comme d’un substrat pour la libre
circulation des idées et des formes. En conséquence, représen-
ter serait devenu une activité protéiforme, a charge pour chaque
artiste de réinvestir des images préexistantes, par parasitage
et phagocytage.

C’est pourquoi, un “apres I'image” pourrait s'entendre comme
une survivance des images, comprise comme fond documen-
taire a partir duquel il serait loisible de travailler, mais également

After Images

Marlo Pascual

Untitled 2010

Digital c-print, brass candle sconces, white candles
Mimi and Filiep Libeert collection,

Courtesy Casey Kaplan Gallery, New York

Kelley Walker

Andy Warhol, Joseph Beuys,

Lucio Aurelio, Napoli

Aprile 1980- Foto Di Mimmo Jodice
(when you go it Flaunt it.)

2009

Digital print and drafting tape on paper; 2 parts
Courtesy the artist and galerie Catherine Bastide
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comme leur émancipation possible hors de la temporalité chro-
nologique.

Ces pieces, chacune a leur maniere — une cinquantaine
d’ceuvres et une trentaine d’artistes, pour lesquels il est difficile
d’éviter I'écueil du name dropping — réinvestissent un corpus
de représentations que le nouvel outil de création qu’est le nu-
meérique — imprimante digitale, scanner, software Photoshop
et toute la panoplie de I'MAO — a rendu accessible et facile-
ment manipulable. Les ceuvres présentées procedent alors du
montage: une image indirecte du temps* qui conjugué a un
changement de contexte, permet de considérer ces images
autrement que pour ce gu’elles sont historiquement. La citation,
I'appropriation, ou méme le retour, s'appréhenderaient ainsi
hors du continuum historique, ipso facto selon une relecture
warburgienne du contemporain, “c’est que, sil'art a une histoire,
les images, elles, ont des survivances, qui les “déclassent”, les
détachent de la sphére habituelle des ceuvres d’art.”® Cette
rupture temporelle éloigne du méme coup ces artistes de toute
perspective esthétisante dans un parcours stylistique construit
sur des stratégies.

Sherry Levine qui offre un “aprés” a des Rodchentko de 1920,
fomente un remake en lieu et place du ready made. Levine n’en-
registre pas, ne scanne pas, n'imprime pas, mais en revanche
insiste sur un geste qui rephotographie, resculpte ou repeint.
Cette refonte nostalgique dans une histoire de I'art dominée par
les hommes, constitue pour Levine, une féminisation d’une his-
toire ou les femmes manquent. De la méme génération, Louise
Lawler ne s’intéresse pas aux ceuvres d’art individuellement
mais a leurs rapports mutuels. Elle photographie — un médium
déja habité par la trace — des ceuvres dans leur lieu d’exposi-
tion public ou privé. Le détail, 'élément disruptif, qui transforme
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I'image organisée en champ de tension est souligné par des
décadrages. Un monochrome de Robert Ryman se dématé-
rialise soudain dans le reflet du plancher d’un musée, pendant
que le mobile de Calder qui le surplombe, a du mal a faire oublier
qu’un trou du mur, qui permet le passage d’un cable, devient le
véritable punctum de I'exposition.

Dramatiser I'espace a partir d’un référent culturel: le musée,
et de référents pris dans I'histoire de I'art; c’est ce que tente
Tom Burr, détaché de la matiere physique de la sculpture. Ce
plasticien lui a préféré en effet, 'arrangement dramatique entre
des éléments épars: chaises renversées, toiles au style mini-
maliste. Des éléments a raccorder a des pieces existantes, afin
de rejouer la scene de I'art devant les nouveaux participants
que nous sommes, public de 2011, avec nos nouveaux cadres
et déterminations culturels. Gedi Sibony déjoue, quant a Iui,
cette illusion d’une image inerte qui se donnerait entiérement au
regard. Chacune de ses pieces montre sa propriété matérielle
avant de s'engager dans une forme ou une intention. Il est alors
question dans ses installations plutdt d’une image a venir. Perte
de laréférence et dispersion de la référence jadis définitive, font
que I'on assiste a un reséquencage de représentations décou-
pées en plans dans I'exposition.

Ces variables de la référence que le regard active, Kelley
Walker et ses partenaires du collectif Continuus project, Josh
Smith, Seth Price ¢t Wade Guyton, en travaillent la combi-
natoire a partir d’'un mixage de techniques et de documents. A
I'exemple d’acteurs du milieu de I'art devenus archives: Andy
Warhol la main dans la gueule d’un lion tenant celle de Joseph
Beuys, photographiés par Mimmo Jodice — Napoli 1980-2009
—une sérigraphie tapissée d’adhésifs de Kelley Walker. Une
image pointée par I'artiste comme une chaine de connections
identiques a celle de son Black star Press (2004) piéce en trois
panneaux que Walker avait enregistrée sur cdrom et distribuée
gratuitement lors du vernissage. Cette image de presse hyper
diffusée, prise durant les émeutes raciales du mouvement des
droits civiques aux Etats-Unis, montre un policier qui saisit la
chemise d’un Afro-Américain qui lui-méme saisit le policier.
Circulation du geste mais aussi circulation d’'une image enregis-
trée, scannée, imprimée par Walker. Un tel détournement oblige
aconsidérer la réflexion sur les images comme engagée dans le
champ politique en tant qu'’il définit un espace de relations com-
munes entre celui qui voit et celui qui fait voir. Léclaboussure au
chocolat sur le triptyque Black Star press — pour I'anecdote,
c’est du Suisse, les autres chocolats se scanneraient mal —
impose, a la fois un élément de désordre, mais surtout pose de
la surface et de la matérialité sur de l'intangible. La nourriture
est une matiere synesthésique: elle sent, elle a du goUt, elle a
une texture. Limage se trouve ainsi performée par la matiére.
['occultation de I'archive par les coulures, revalorise du méme
coup une expérience de la vision au détriment de I'objet-ceuvre.
Une volonté aperceptive, que Seth Price reprend a son compte
dans ses figures profilées téléchargées sur le net. Leurs formes
ambigués dérangent I'appréhension immédiate de I'image par
le spectateur et problématise I'expérience de la vision selon
un “Qu’est-ce qu’on voit quand on voit ?”. La violence faite a la
pensée et a la parole par le spectacle des images pourrait nous
amener parfois a voir mal, ou méme, a ne plus voir du tout. La
survivance des images en appelle donc au spectateur dont
la subjectivité est stimulée. Ce dernier est effectivement ren-
Voyé aux images reconnaissables, autrement dit, a son propre
background culturel fait d’images issues de la culture populaire
comme de la culture historique et artistique.

William E. Jones, qui a remonté des photos d’archives de la
Dépression de 29 censurées au poingon par le gouvernement
américain, ne fait pas autre chose que de rendre au public des
images empéchées voire “tuées” (Killed, 2009). Une vidéo qui
fait pendant au John Baldessari de Blockage (2005) — obs-
truction en frangais — un polygone jaune fluo obstrue I'image
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d’un extrait d’une série B des sixties ou deux cow-boys s’em-
poignent. John Baldessari, figure de I'art conceptuel, a travaillé
aempécher la reconnaissance de I'image par celui qui regarde.
Baldessari déconstruit 'expérience qui saisit le public en la fis-
surant. Ce geste de résistance a I'imagerie a rendu au plasticien
la puissance de son faire. Christopher Wool le retrouve éga-
lement par sa révision constante d’une image par I'image qui lui
est apposée. Son motif qu'’il soit scanné, sérigraphié, bombé a
I'aérosol, résulte d’une approche associative qui joue des varia-
tions et du mouvement. Ses toiles laissent voir les strates de ces
expérimentations qui vont de I'impression digitale au bombage.
Cet enregistrement de I'expérience, la pratique transversale de
Catherine Sullivan (pieces, performances, vidéos, fims 35
millimétres) la réitere d’une tout autre fagon; elle emprunte sa
structure au dispositif théatral qu’elle a modélisé. Les modeles
critiques trouvés dans le passé, aménent une dévaluation volon-
taire des références — appelées par Catherine Sullivan “kitschi-
fication”— et réaniment d’anciens dispositifs a travers d’autres
effets. Sa video Tis Pity She’s a Fluxus Whore (2003) rejoue ainsi
des performances du groupe Fluxus et les incidents survenus
pendant un happening a I’Académie technique d’Aix-la-Chapelle
en 1964, simulation qu'elle a accolée au jeu hyper-théatral de
la piece élizabétaine de John Ford datant de 1626: Dommage
qu’elle soit une putain, piece de théatre elle-méme associée
au scandale qu’elle avait suscité a des époques diverses. Un
performeur/acteur a l'intérieur d’une partition soigneusement
codifiée devient ainsi le fantbme de la vie historique considé-
rée a la fois selon ses pathologies sociales et ses pathologies
temporelles. La projection en boucle du film, accentue encore
cette impression spectrale et intemporelle. Le travail de Sullivan
tendrait plutot vers I'abstraction documentaire, sachant la sur-
vivance quasi hypnotique des images, apres la survenue des
événements. Marlo Pascual qui récupere et remonte sous
forme de pliage et de collage surréalisant des photos dans le
style glamour des années 40/50, travaille également la question
du fantéme. La signification initiale de ses photos étant perdue,
ne reste que la sophistication mystérieuse d’'une empreinte.
After Images aura donc fini par répondre de sa qualité d’exposi-
tion d'images sans histoire autre que celle de ses hors-champs
intempestifs.

Raya Baudinet-Lindberg
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AFTER IMAGES

CATALOGUE D’EXPOSITION, PRE-
FACES DE HOWARD G. GUTTMAN ET
ZAHAVA SEEWALD, TEXTE DE FIONN
MEADE, CONTRIBUTIONS DE KAREEN
ESTEFAN, ROCHELLE GOLDBERG,
MEREDITH MOWDER, MICHAEL
SANCHEZ, YOANN VAN PARYS

F/A/N, 160 P, 21 X 28 CM,

ED. DU MUSEE JUIF DE BELGIQUE, 2011,
30 EUROS

1 Lexposition After Images s'est tenue

au Musée Juif de Belgique, du 28.04 au
28.08.2011 (http://www.new.mjb-jmb.org/)
2 Fionn Meade est chargé des expositions au
Sculpture Center de New York. Il @ organisé
récemment en collaboration avec Lucy Raven,
I'exposition Nachleben autour de |'héritage de
la pensée d’Aby Warburg au Goethe Institut

de New York.

3 Pour citer la définition de Marie José
Mondzain, Limage naturelle, Paris, Le Nouveau
Commerce, 1995, p. 12

4 "Le montage, c'est la composition,
lagencement des images-mouvements comme
constituant une image indirecte du temps.” G.
Deleuze, Limage - mouvement, Paris, éditions
de Minuit, 1983, p. 47.

5 Voir & ce propos la lecture d’Aby Warburg
par Georges Didi-Huberman, ou la notion de
Nachleben ou Survivance est commentée, et
auquel le commissaire de 'exposition Fionn
Meade fait constamment référence.

“La survivance selon Warburg ne nous offre
aucune possiblité de simplifier I'istoire :

elle impose une désorientation redoutable
pour toute vélléité de périodisation. Elle est
une notion transversale 4 tout découpage
chronologique. Elle décrit un autre temps.

Elle désoriente donc I'histoire, louvre, la
complexifie. Pour tout dire, elle lanachronise.
Elle impose ce paradoxe que des choses plus
anciennes viennent quelquefois aprés des
choses moins anciennes. (...) La survivance,
donc, ouvre ['histoire,— ce que Warburg
appelait de ses veeux quand il parlait d'une *
histoire de l'art au sens le plus large.” (...) Dans
la mesure méme ou il élargit le champ de ses
objets, de ses approches, de ses modeles tem-
porels, la survivance complexifie histoire, elle
libére une sorte de ‘marge d'indétermination”
dans la corrélation historique des phénomenes.
Lapres saffranchit presque de lavant quand il
va rejoindre ce fantomatique ‘avant de l'avant”
survivant, (...)" G. Didi-Huberman, LImage
Survivante, histoire de lart et temps des
fantémes selon Aby Warburg, Paris, éditions de
Minuit, 2002, p.85/86.

Sherrie Levine

Unhorned Steer Skull, 2002,
Cast bronze

Courtesy of the artist and Paula Cooper
Gallery New York
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MAITE VISSAULT,

DER BEUYS KOMPLEX.
L’IDENTITE ALLEMANDE A
TRAVERS LA RECEPTION
DE L’CEUVRE DE JOSEPH
BEUYS (1945-1986),

DIJON, LES PRESSES DU REEL, COLL.
“CEUVRES EN SOCIETES", 2010, 555
PAGES, 29 EUROS.

Pierre Budet,
Bildung !, 2011,

Bildung ! est une BD de Batman détournée
dans laquelle le héros se voit

attribuer les propos de Beuys, le joker ceux
des critiques anti-Beuys et

Robin la position de I'éléve. Quant au
narrateur, il modere les débats, tout

en plagant les personnages dans des
situations critiques.

NE
BEUYS,

REVISITE

Der Beuys Komplex

Issu d’'une thése de doctorat soutenue en 2001
a Université de Rennes, Der Beuys Komplex,
livre de Maité Vissault - également diplomée
en sciences politiques, critique d’art, com-
missaire d’exposition et enseignante, basée a
Bruxelles-, s’attaque a la problématique des re-
lations entre 'ceuvre de Beuys, son vocabulaire,
ses stratégies, sa réception et les processus de
reconstruction d’'une “identité allemande” dans
la République Fédérale d’Allemagne (Beuys est
décédé en 1986, trois ans avant la chute du
Mur). Un travail de fond, riche et passionnant,
sur la construction individuelle d’'un mythe et
son action sur une collectivité.

Editions

“En Europe, Beuys est considéré comme un artiste politique. ()
Lorsqu’en 1970, je préparais mon premier voyage en Allemagne,
il me tomba un prospectus de tourisme entre les mains, qui en
dehors des chateaux du Rhin, de la féte de la biere a Munich et
de Berlin after Dark présentait Joseph Beuys sur quatre pages
de couleur. Des lors, le soupgon ne me lachera plus que la
République fédérale I'utilise pour montrer combien elle est libé-
rale (I'actuelle rétrospective montrée au Guggenheim Museum
fut financée par elle).”

(John Perreault, “Felt Forum”, Soho Weekly News, New York, 8-16
novembre 1979)

1979 fut une année charniere pour la reconnaissance interna-
tionale de I'ceuvre de Beuys, sa réception critique et, au-dela,
pour la reconnaissance d’un renouveau flamboyant de I'art
allemand. Sa rétrospective au musée Guggenheim peut étre
considérée comme 'acmé d’une carriere qui débuta de maniere
relativement tardive (Beuys avait une quarantaine d’années
quand il commenga a s’imposer sur la scene artistique alle-
mande puis européenne dans les années 1960). Maité Vissault
en rappelle, avec force de détails biographiques et contextuels,
les différentes étapes, depuis sa participation a des festivals
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éd. Les presses du réel

fluxus jusgu’a sa reconnaissance en tant que chef de file des
néo-avant-gardes européennes, favorisée tant par sa pratique
singuliere de la performance (des actions symboliques et ritua-
lisées durant lesquelles les spectateurs ne sont pas appelés a
participer, contrairement aux tendances de I'époque), par sa
position de précurseur des courants du process art et de l'anti-
form, ses engagements politiques, la maitrise de son image sty-
lisée et de ses médiations dans la presse et a la télévision, que
par le soutien sans faille de marchands et de collectionneurs,
comme de critiques d’art fascinés par I'artiste et les légendes
qu'’il propageait au sujet de son passé et des sources de son
art. Au fil des années 1970, il incarna la “renaissance de l'art
allemand accompagnant la construction de la société ouest-
allemande aprés la Seconde Guerre mondiale”, et la rétros-
pective du Guggenheim l'intronisa comme I'égal d’'un Warhol
(qui réalisa d’ailleurs en 1980 un portrait de Beuys), c’est-a-dire
I'égal des Américains qui dominaient symboliqguement et éco-
nomiguement les institutions et le marché de I'art2. Avec Beuys
comme fer de lance, I’Allemagne s'imposa comme la deuxieme
puissance esthétique et économique du Monde, des artistes
plus jeunes comme Richter, Polke, Baselitz ou Kiefer bénéficiant
alors également des retombées de ce succes individuel.
Comme le démontre Maité Vissault, ce succes est di non seu-
lement a la capacité extraordinaire de Beuys d’agir sur tous les
fronts, esthétiques comme politiques —en s'accaparant de fagon
opportuniste une partie de I'énergie contestataire de la jeunesse
allemande des années 1960-70, en créant des organisations
politiques comme le Parti des Etudiants (1967), 'Organisation
pour la Démocratie Directe (1971) et I'Université Internationale
Libre (1973), et en participant a I'éclosion des Grinen —, mais
aussi a sa capacité d”incarner et actualiser certains traits de
caractere fondamentaux d’une identité allemande refoulée et
divisée depuis la fin de la guerre”. Sous-titré Lidentité allemande
a travers la réception de I'ceuvre de Joseph Beuys (1945-1986),
Der Beuys Komplex étudie les accointances entre I'idéologie
esthétique et politique de Beuys, notamment fondée sur une
succession de récits autobiographiques Iégendaires qui ont
assuré sa construction en tant que figure mythique, autoritaire
et sacrée, et des représentations culturelles dominantes, en
Allemagne, de l'identité et de la fonction de I'artiste et de I'art au
sein de la société (le Messie, le Réformateur, le Révolutionnaire,
le Chef de Parti comme le rappelle en conclusion Maité Vissault).
Ces accointances ont tot été soulignées, positivement, par des
critiques comme Georg Jappe, pour qui Beuys “a revivifié le
meilleur de la tradition allemande — tout cela avait bien été cor-
rompu dans le nazisme: de Luther et Ddrer, en passant par
Mozart, Goethe et Novalis, jusqu’a Einstein et Klee, ce fut la
caractéristique de I'histoire spirituelle allemande que d’obtenir
les moyens les plus rationnels possibles, mais aussi les plus
économes possibles, un maximum d’expériences au-dela de
la réalité tangible™®.

De fait, une partie de la fascination qu’exergaient Beuys et son
art sur le public de 'art allemand et au-dela dans les années
1970 (Maité Vissault rappelle qu’en Allemagne, Beuys rivali-
sait, en cote de popularité, avec des hommes politiques et des
banquiers dans les sondages d’opinion) tient a cette restau-
ration d’une identité culturelle germanique mythique a travers
des actions et des prises de position imprégnées “de vapeurs
alchimiques, de chamanisme et de christologie”, soutenues par
des dimensions thérapeutiques (il prétendait soigner les bles-
sures d’un pays divisé et traumatisé), par la vision d’une “fusion
transcendantale” de la nature, de la culture et de la politique
et par un culte du génie révélateur et médiateur. De fait, Beuys
envisageait sa responsabilité comme celle d’un “homme mature
— le “maitre” potentiel — (qui &) un réle primordial a jouer dans
la société parce qu'il est, en tant qu’individu, le détenteur d’un
devoir moral et social a transmettre, ce qui 'amene a devoir
endosser les obligations d’une figure publique”. C’est ainsi que,
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selon Vissault, il faut comprendre la fameuse vision de Beuys de
“homme futur comme sculpteur de I'organisme social de I'Etat
dans son entier™, une vision inspirée notamment par I'anthro-
posophie de Rudolf Steiner.

Au contraire de son ancien étudiant Jorg Immendorff et d’autres
artistes engagés dans des actions esthétiques et politiques
militantes, I'art de Beuys ne dénonce ni les crimes nazis (dans
un article a charge contre Beuys, 'historien de I'art américain
d’origine allemande Benjamin Buchloh, pointa I'absence de
confrontation de I'artiste au nazisme et a I'extermination des
juifs d’Europe?), ni la présence de personnalités et d’organes
issus du nazisme dans I'organisation de I'état ouest-allemand
des années 1950-1970. Comme le pointe Vissault, il appréhende
I'action politique et crée des partis dans une visée d’appropria-
tion esthétique tout en s’accaparant, de fagon opportuniste, des
enjeux portés par les mouvements de jeunes afin d’apparaitre
comme une figure médiane, qui maitrise de fagon raisonnable la
situation, voire de réinsérer symboliquement “les forces hostiles
ala societé” en faisant de I'art “la trousse de secours dont la so-
ciété a besoin en cas d’accident”. Ceci est parfaitement résumé
par I'épisode des pancartes exposées lors de la Documenta V
en 1972, sur lesquelles était écrit: “Ddrer, ich flhre persénlich
Baader + Meinhof durch die Dokumenta V J. Beuys’®.

Cette référence a DUrer comme, tres souvent, a d’autres figures
tutélaires du “génie allemand” a partir desquelles s’est consti-
tuée une représentation dominante d’une hypothétique identité
allemande (Goethe, Wagner, Steiner ), fait de Beuys une figure
consensuelle qui crée le lien entre une mythique “ancienne
Allemagne” et une “nouvelle Allemagne” en (re)construction, en
sautant par-dessus le Nazisme: “Notre histoire récente, écrit
Werner Spies, ne manque pas de mouvements de réforme de la
vie. Toutes les solutions totales de ce type regardent en arriére.
Les opinions de Beuys aussi contiennent quantité de tels traits
restaurateurs™. Maité Vissault en conclut que “Beuys, prédi-
cateur nomade, chaman solitaire, anarchiste et utopiste moral,
0pposé corps et @me au capitalisme et au marxisme, diffusait
une image de I'Allemagne, basée sur la volonté individuelle,
l'autodétermination démocratique, la souveraineté internatio-
nale (I'Eurasia) et I'identité culturelle, qui s’accordait bien plus
a l'idéologie bourgeoise allemande qu’a celle de la révolution
étudiante de 1968”.

Au total, ce livre dont I'ambition était de comprendre “comment
et pour quelles raisons intrinseques I'ceuvre de Beuys fut érigée
en valeur culturelle et en garant de la nation ouest-allemande”,
dans les années 1960 a 1980, accomplit le projet avec une
grande probité intellectuelle et méthodologique. Savoir que
ce livre est issu d’'une thése en histoire de l'art est également
réjouissant. Trés rares sont en effet les historiens de l'art qui
s’attelent, dans le cadre de recherches doctorales, a des sujets
qui font débat et qui, du moins en France, engagent des rap-
prochements méthodologiques entre différents champs de la
recherche —ici les sciences politiques et sociales. On souhaitera
donc une longue vie a la collection “ceuvres en sociétés” des
presses du réel, qui a débuté en 2007 avec une réédition d’un
ouvrage séminal de T.J. Clark (Une image du peuple. Gustave
Courbet et la révolution de 1848) et qui, espére-t-on, soutiendra
et diffusera encore des écrits de cette ambition.

Tristan Trémeau

1 En 1969, lors de la Foire de Cologne, le marchand René Block décida de vendre I'environnement
The Pack/Das Rudel de Beuys pour le prix d'un Warhol ou d'un Rauschenberg. Comme le dit Block
a Maité Vissault, ‘cétait un ajustement a l'art américain — pour des raisons de politique culturelle. If
n'y avait pas de raison économique pour justifier ce prix”. 2 Beuys aurait dit, selon des témoignages:
“Diirer, je conduis Baader et Meinhof a travers la Documenta, ainsi seront-ils resocialisés”. 3 G. Jappe
(1972), in Beuys PACKEN : Dokumente 1968-1996, Rehensburg, Lindinger + Schmid, 1996, p.137.
4 J. Beuys, cité dans H. Stachelhaus, “Phdnomen Beuys”, Magazin Kunst, n°50, 1973. 5 B. Buchloh,
“The Twilight of the Idol", Artforum, janvier 1980. 6 Beuys aurait dit, selon des témoignages : “Direr, je
conduis Baader et Meinhof a travers la Documenta, ainsi seront-ils resocialisés”. 7 \W. Spies, “Von Filz
und Fett zum Sonnenstaat 7", Frankfurter Allgemeine Zeitung, 13 novembre 1979

Der Beuys Komplex
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Erika Vancouver,
extrait de la série
Inventaire Personnel, 2005-2011

LE
VOYA

DIVER

Maxime Brygo, extrait de la série
“Newplace”, Monuments I,
The Shopping Centre, 2009

PROPOSITIONS
D’ARTISTES
2011
CHEZ
CONTRETYPE,
PREMIERE
MOISSON

Contretype

APoccasion du 30° anniversaire de 'Es-
pace photographique Contretype, et avec pour
objectif d’encourager la création en Fédération
Wallonie-Bruxelles dans le secteur de la jeune
photographie d’auteur, Jean-Louis Godefroid
ouvrait en mai un premier appel a projets, d’'une
dotation de 2.500 euros!, pour une Résidence

d’artiste a Bruxelles.

Etaient invités a participer les auteurs photographes agés de
25 a40 ans, résidant en Fédération Wallonie-Bruxelles et ayant
terminé leur cursus scolaire. Lensemble des dossiers regus ne
fut pas formidablement volumineux (moins de trente pour une
premiere édition, signe de frilosité du coté des récepteurs, ou
d’une info a peaufiner et a renforcer du coté des émetteurs ?),
mais de qualité, et renseignait d’emblée sur quelques compo-
santes du panel: une majorité de dipldmés d’écoles, en effet
(peu de baroudeurs, d’'outsiders, de francs-tireurs); un nombre
significatif d’artistes d’origine frangaise installés en Belgique
(reflet d’'un dynamisme et d’une volonté d’aller de 'avant inégale-
ment répartis selon les cultures ?); mais aussi, comme souvent,
bon nombre de femmes photographes et enfin, sujet oblige (?),
de postulants installés a Bruxelles ou en proche périphérie. Sur
base d’une douzaine d’épreuves photographiques et d’une note
d’intention, un jury national? a ainsi dégagé dans un premier
temps une sélection de sept artistes: Maxime Brygo, Olivier
Cornil, Aurore Dal Mas, Clément Montagne, Emilia Stefani-Law,
Beata Szparagowska et Erika Vancouver, avant que, lors d'une
expo de leurs travaux hélas un peu courte (du 8 au 12 juin 2011),
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un second jury, international cette fois®, ne désigne cette der-
niere comme premiere lauréate de cette initiative.

Mature et discréte, Franco-Polonaise née a Verviers en 1974 et
venue sur le tard a la photographie, Erika Vancouver a derriére
elle un bagage théorique a la fois solide et diversifié. Si elles n'ont
rien, le plus souvent, de bien spectaculaire ni méme d’évident,
ses images au contraire prennent sens des lors qu’un supplé-
ment de montage (accrochage au mur ou maquette de livre)
vient conférer une réalité nouvelle a ce glanage apparemment
aléatoire de souvenirs, de portraits, de lieux, d’ambiances. Si
elles doivent encore trouver un juste dosage, les deux compo-
santes revendiquées de sa démarche: intuition et disponibilité
dans un premier temps, sélection et organisation rigoureuses
dans un second temps, esquissent déja une réflexion sur les
origines qui dépasse de loin I'esthétique de I'album de famille
ou de voyage et le petit nombrilisme. Sens des ambiances et
de I'insolite, frontalité qui sait aussi se colleter a la question vide
(des pensées, du souvenir, des lieux, des intentions): le jury a
sélectionné 1a, a n’en pas douter, un beau travail en devenir, et
que I'étape de cette Résidence I'an prochain devrait aider a se
concrétiser.

D’une empreinte intimiste évidente & ses débuts*, la démarche
d’Emilia Stefani-Law est passée progressivement a une di-
mension plus prospective et exploratoire, plus ambitieuse aussi:
avec la méme sensibilité et le méme souci pour les détails et les
atmosphéres mélancoliques, elle a entrepris d’ouvrir de nou-
velles portes, de se confronter a des rencontres, des situations,
des endroits inédits ; 1a aussi, d’actuelles expos (notamment les
Promenades photographiques du Condroz en aoQt), de nou-
velles images viendront consacrer une évidente accession a
la maturité. Il en va de méme pour Clément Montagne (pas-
sé, tout comme Erika, par I'ERG), qui dans de déconcertants
assemblages éprouve a la fois la résistance des choses a se
laisser photographier, la perméabilité des genres, et la position
du spectateur face a une entreprise qui tient a la fois du doute
permanent face a I'apparition, de I'introspection et de I'expé-
rimentation.

Plus ouverts sur le dehors quoique bizarrement “dosés”, le
magnifique travail d’Olivier Cornil, profondément humain (et a
qui il faudra bien tout de méme qu’un lieu majeur en Fédération
Wallonie-Bruxelles se décide a consacrer une exposition
monographique convenable®!) et les explorations finaudes
de Maxime Brygo (qui continuent de brouiller les pistes entre
espaces réels et imaginaires, entre document et monument,
entre mémoire patrimoniale et interprétation...) laissaient au-
gurer d’'une prise en compte plus évidente de la question du
territoire, celui de Bruxelles, pour le cas qui nous occupe, et de
préoccupations architecturales, urbanistiques, sociologiques
toujours teintées de poésie voire d'ironie.

On signalera aussi bien sOr les évidentes qualités du travail d’Au-
rore Dal Mas (de loin la plus plasticienne du lot, mais aussi la
plus décousue dans sa sélection proposée), capable de vous
scotcher par la puissance et la lumiére d’une simple image,
mais aussi de vous désorienter quand vous cherchez un propos
d’ensemble par-dela les arcanes d’'un certain formalisme. Beata
Szparagowska, née en Pologne et issue, comme Olivier et
Emilia, du “75"8, quitte quant & elle, progressivement, le cadre
du théatre ol s'ancrait une bonne part de son travail récent, pour
aborder - de fagon encore pas tout a fait fluide — les frontieres
entre naturel et théatralité dans d’autres environnements, en ce
inclus le portrait ou le paysage.

Bref, c’est peu de dire que I'ensemble avait de la tenue et que
cette premiére moisson était encourageante, vue en bloc ou
considérée dans le détail.

On constate au final que malgré la vague internet, la crise du
bouquin et la dématérialisation croissante de I'information et
de la communication, le modéle du livre (idéal nostalgique ?) se
maintient, en tant que projet ou forme de pensée, a'horizon des
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créateurs. On retiendra aussi I'importante composante auto-
biographique dans chacun des travaux ou presque mais aussi
(corollaire inévitable ?) le relatif malaise, chez nombre de jeunes
photographes, a cerner au juste les enjeux et les principes d’une
mission ou du moins d’une couverture territoriale, genre pour-
tant incontournable dans I'histoire de la photographie?, mais
dans lequel la notion “d’auteur” doit justement savoir se distan-
cer et s'effacer a juste dose — geste qui est loin d’étre dominant
dans le tout-a-I'ego contemporain, et que les photographes
retenus ici réussissent précisément a transcender. Lidée de ce
concours Propositions dartistes 2011 chez Contretype mérite
en tout cas d’étre saluée: le lauréat bénéficie d’une Résidence
a Bruxelles d’une valeur de 2.500 euros pour la réalisation d’un
nouveau projet (rien n'échoit hélas, dans I'état actuel, au moindre
dauphin!) et cette initiative a le mérite, aux cotés d’autres spé-
cifiques (Prix Paule Pia réecemment décerné a Marc Wendelski
au Fotomuseum d’Anvers, concours bisannuel Photographie
ouverte au Musée de la photographie a Charleroi), ou moins
orientés “photo” (Fondation de la tapisserie a Tournai, Prix de
la Jeune Peinture Belge voire la “fameuse” sélection Canvas/
RTBF), de prendre la température de la jeune photographie
belge sous la forme d’un incitant a la création — et a la réflexion
-, plutét que d’une sanction — souvent encore un peu scolaire
—ou d’'un concours de prestige. Il est a souhaiter qu’elle se main-
tienne, grandisse et, qui sait, que d’autres? viennent I'épauler
et la compléter...

Emmanuel d’Autreppe

Olivier Cornil,
extrait de la série Avant de partir,
2008-2011

Editions

1 Etavec le soutien de la Commission
communautaire franaise de la Région de
Bruxelles-Capitale (COCOF).

2 Compose, outre votre serviteur, de
Jean-Marc Bodson (critique, enseignant et
photographe), Andrea Copetti (éditeur - ARP),
Catherine Mayeur (professeur d'Histoire de
I'Art) et Fabrice Wagner (éditeur — Le Caillou
bleu).

3 Et composé quant a lui d’Elina Brotherus
(photographe finlandaise), Marc Donnadieu
(conservateur pour I'art contemporain au
LaM-Lille Métropole, Musée d’Art moderne,
d’Art contemporain et d'Art brut de Villeneuve-
d'Ascq, critique d'art et écrivain), Andreas
Muller-Pohle (photographe allemand et éditeur
du magazine European Photography) et Dejan
Sluga (directeur de la galerie Photon, Centre
de photographie contemporaine a Ljubljana,
en Slovénie).

4 \Voir notre article sur celle-ci et sur Anne De
Gelas dans /art méme #47, p. 34/35.

5 Une exposition a la galerie Nei Liicht a
Dudelange avec Danielle Igniti et, en principe,
un premier ouvrage chez Yellow Now sont
prévus pour 2012,

6 Lintitulé contribue peut-étre un peu a la
confusion, les connotations d'une proposition
dartiste ne coincidant pas a priori avec les
exigences propres d'une "mission’, mais

ne couvrant pas forcément non plus les spécifi-
cités d'une “résidence’. .. Formulée de fagon
hybride cette année pour des raisons pratiques
et budgétaires, la “proposition” de Contretype
elle-méme s'affinera a coup sdr, selon Jean-
Louis Godefroid, d'ici la prochaine fois.

7 Signalons en outre, notamment, la

biennale de Marchin (devenue Promenades
photographiques), qui confie une mission dans
le Condroz a un ou deux photographes lors de
chacune de ses éditions. ..

Contretype



L2219 9¢ S9| ‘skied

ap uojuasey) aoeds3,| € aljydolqig ep saiAl|
op sInayIpe (s)ebed uoes ne : 01'6 1@ 8 S|
‘(@0UBl4) B|IIAUOIY L BP S8JAl| S8INe ‘SeAl Se.inYy
B.0L'g Ne §0'0E NP JUOWSLIE|N 8P 8IAIT NP
uofes ne sejuasaid JUoJes Wapue| SUORIPd s8]
ebesAed un aiinpo.d 8s 1essie| op

Ul UBAOW [N8S 8] BLULIOD JUBAIA 81PJOSSP
8] suonbjpuana. snou anb e 8jue|jiendoe aulLIo)
suBs Juswebuel ep awsIuBQIN 190 SUOSS[BY
snou enb JenoAe jnej Snou || JUBlqeY,| 8p JUsIo
-SUOdUJ,| SUBP S8}1I0SU] JuswgpuojoJd Suojzoe
S8p JUOS S0} S8 4N0D 8un 1S8,0 ‘PaISse,s Uo
‘ulpJel un 3s8,0 ‘sury UO ‘9orId BUN JUBINGD BS
‘a1e./e,S Uo,Nbs.Jo] ‘enJ aun Jusirep Bd ‘eydiew
uo,nbs.oy, :epidull| 9OUBPIAG BUN,P JUOS [|0JY
ap senbnsiuegin sadiould sa| ‘edneu Jed
sexa|dwo) "9||IA Bl U0} INb sjuelIgeYy S8 JUO0S 82
‘Isuly *,Jibe,p uodej Bl op o)nse. gjje ‘eyesqe
uonuaAul sun sed 3s8,u eulioy g, : sjuednooo
$8| D9AB SUO[B}NSU0D senBuo| ep saide,nb
sdJ00 pualid 8u |j01y UBIONT 8p 8injo8lydIe;],
2-901-6v€/8-2-816  NgS| 'S0n3

€L ‘Wwa gL x gl “d /il ‘Q9# ,99AB UOI}BSIAAUOY,, *||09
‘sajIqey sabeshed sa|

4ns sajsjuuoissaidull spiebay : 19jassay
QUUOA/ D9AE UOIIESIIAUOD "[[Od)] udIoNT

16 052 senY Y48

Ja1ded ‘|1 QH 18 °9°9 “Y-"T “Q'V sanbiew saurejdwaxs
G 10 saurejdwaxa OE & 9.1} ‘|ojy UeA anbiuoiap ap ull ap
} U3 IN}9 SNOS ‘W 6| X G‘@Z * ,SabeL| B S8)xs
‘Jauuosuey a.1431d-ueap ap JNd|Nod ud
s10q Jns sainAeub yny ap saubedwoooe
‘slounejaq ule|y,p sUpul sa1xa} ‘19404 e7

saurejdwaxa O¢ e abe.i} ‘asreuodel aisiuew e
BS39I181 ‘W gL X || ““d gl ‘,Sabewr ua (s)aul0}s 09
‘Xneaisn|\ a4431d ap sabewl ‘9 66

3@ LINAMS@INIONYLNOILIAT — 12 LL 0S LL (0) 2e+ L
SINNIdH3D 0829 IFIWAH.Q 30V 1d 2

+INJANYL NOLLIG3

6261 ep enbiydeibojewauro

aweod 87 9N}iluI BUBPUOA 8P Sleduel) us Jpaul
un JueuaIdwod JBISSOP SI0Y | (8002 UINOABJI0D
8P SUOIIP® XNk 18 002 ‘SNXO z8y2) sebesano
XNap 18 S8PN}9 S8SN8IqUIOU 8p SI0BSUOD Jueke
In| “Ineine,| op e3sieloads ‘Ualla4-Jezeles JaIAO
Jfed (761 U ZHmyosny e 9peogp ‘aydosojiyd
‘anbnio ‘e1e0d swiwoo NuUoo snjd) suepuo
ulweluag op BWQUID NE 9J0BSUOD JOISSOP SIoY
Juep0dw] UN BUWIN|OA 8P Ul UB BISANOI} UQ
‘Asulpuey| op 8iAng,| ap sjue|ibin aydoidde
aun suep ey yleqes!|3 Jed 1o aliejopneg ap
8UJBPOW BIA B 8D 8JUled Ne 88I0esu0D  pJieba.
np sjeuuow, es 99Ae Jaquw| epnelD Jed ||gele
188 U9)| 9] ‘sellied Xnap $82 8p NO Sexe Xnap
$80 8P 1UBWSSI0IO Ny "senbise|d sJe sa| suep
anbiljogquwiAs a1s1681 NP 1Nje)s 9| JeboLiaiulp
JUBlUB} ""MaT QuaY ‘101184 Ueer ‘aliied
BpU0D8S 81190 8P SINBINE ST, 'U0JBIUSSeIdo.
9D UOIOU B| ‘JUBLIS|[BULIOY 8.IP-B-}S8,0 ‘JusW
-gjjejolsedns ‘esned us e.pjewsal e 833inb
‘sebew,p snid us snid ap eJinpo.d e siw Juos
8S S8)S/1/E S8] WUBPIoo Us,nb 81x83e.d Snos
aljeuibeul,| op 8190 NP 118,| Jenjs 8p Aydld

oNT W09 Ynauis,j, JusiuIiod 18 ssluew aine
aun,p anbijoquwiAs | JuspJioge Inb se)xe) alienb
8|qWaSSE ‘OXe aJ1ne Un uojes ‘aled apuooss
€7 ¢, so|deN e sejdAIo so| suep $819) Sap aynd
8] 8100Ud NO senbuos|yald $811046 sBp surew
ap seunbl S8| ‘Opu| Us SWEj0Y Sep S9Jel} 9|
‘sereuuowogfed sep 1N1els 9| |01 9SA[EUE JIOAE
saide [onjoe 1e,| NS Josod e sguawe snou
-suoJes plebal [onp ¢ aJieulq abueyos,| ep
opnyzeld Bl B §Npg. oS J8ing np Janyisuoo
pnsou 89 ‘sajoqWIAS S8p Jnojai-ieje,| Jed
9]0BJJU0D pneou 8| enb inod juspioo us ossed
[1-188,S 8Ny "SOUEBY|[B,P XNBSS. SOp I9ULIO) B
‘SUBJ| SOP 19910 B SOUIISaP SojOqUIAS ap Jibe,S
J1'[] ninooJed 1noJjo np dnejdwe,| 1ed sesioje
‘uoneINoJIo dnaj 8p sues np seb.eyo ‘uoieIs}e
Una| 8p senbJew JUsUUBIASI 18 ,S2INBUNLILIOD
‘SUBJD ‘Snpinipul, 843ne,| B un,| ep jusssed inb,
seubis ‘sejoquifs ! ebueyos,p no ebesn,p,
SINBJeA SWIWOD ‘S8|ijuBdIaW S18[G0 SWWOD UoU
18 SeUbls BULIWO0D ‘SB0gWIAS BWILLIOD UIyolY
on ynsinod ‘sepioge sJofe JUos He,p s1elqo
S8 "8J[BUIWIT UOS SUep JIydly onT 1409 8josed
B| 8p 8J192 & 8nbjuspi 81njoNJiS aun e uop 9|
‘sebueyos Sep enbleyole swLoy e| e Ja}jwi| 8S
p UIO0T, "UOP NP 81109} BS 8P Juswesioald
sn|d 1o ssnej ep a9gsuad e| op aAoadsiad

e| suep aoe|(d 8s || *,onbloquIAS UOOUO) €| 18
1B, BWN|OA 80 8p 8[eJ1udd anbiews|qold e|

B S9940BSU0D Sol}ed XNap U SSIAIP 8S ‘SSNejy|
[90JB|N 8P }P8UI un Jueuaidwod ‘sjed Jusw
-aJdoud e Jaissop o7 "selled s|04} us ejuesa.d
s 86BJIANO;] "UONIEDIO 8J10U SINdBP S8110U S9)
919 JU0 Inb syuswabebus xne ojopy BIoS ID),|
ap Hed B 9p Sue Gz Se| Juenbiew awn|on 89,
9-2v-7/10£6-2-8.6 * NgS 'S0IN3 9¢

INgIN0d |1 9133 /U It ELL ‘WO L6 X Lg "d 2Le
‘anbijoquifs uonouoy ej 39 14e,7 : 191ssoQq
‘L102-0102/92-G2,U 1190l @p Med e

381307130 LEVAY TMMM — Ly 8L vIG 2 (0) ge+ L
SITEXNYE 000L ‘IAIN NA 3Nd P71

¥1130:1 30 L4Vd V1 SNOLLIa3

uonesinoldwl,| op

uonos|ipaid ap surewop ‘zzel np spuow o] Jed
INoIop o JuswiaJalinBal Jiey UoIxadl Bl Uns usiq
‘13 'se||elelewW SeUIeIu0D Sap Jnayesiroidw
sn|d ue sn|d ap aJ1aq| Uos ap asud ap 18 senA
op asud ap senbjuyosl sep uonnN|oAg,| 9002
‘auQ JequinN pajg) 8YosWIEZ -INBWY e (yE61
‘luoy) Jlousy ap : egblBau sed 1s8,u enblolsly
uolsusWIp B "SUB9 S8s ap 18 urewny sdioo

np uonsenb e| esod s |enbs| suep ‘jiielseu
aJuab ne snoy Jusuusiedde saIpn}e sWiy S|
2UOp [SUlY "81dW09 Ud saslid JuoJes |apuow

np 81n.q a}i[eal 81199 B J8JU0IU0D 8S ap 18
UOIHQWE,| JUOP ‘SUONDI NO S8JIBIUSUNJOP
‘S8JANS0 S8 SBIN8S ‘aAldadsiad 81380 suep !
SUOI30l ©p snpuslieul spedsp ap Jueine Juos
Inb sayenusiod sep Jaddojengp as Juessie|

U [991 9pUOW 8] JIISOAULP SI9IUBW dUN 1SS
uolyesiAoidwi] UNaINe,| 8p UoIIgWe 8|gqnop e
©e|I0A ‘senssaldxe seouessind se| Jaujuleiep us
18 BWauId ne saido.d uopesiroidul,p senbiyeld
op 80ULBISIX9,| Jawule : sebesiaus Juos Inb uon
-esinoidul,p SjuUsWOoW S99 Sed JUOS au 89 SIe|y
‘neaje|d Np sege sep au UolesIAcIdwI,p 10] UOS
e abeuino} enbeyo : aeyded 1se souewlloped
op 1ed e| ‘quennod ‘no ewsulo ne aianb

abuOs au Uo }o uolesiroidul,| 8p 9oUaIRJRl 8P
SBUIBWIOP S8 JUOS (enbisnuwi 18 811eay) ‘esuep)
souBWIOad Bl 8p SLE S9| ‘INy,pnolny ‘[eaisnw
1e | e sind ‘[ensipaw aireindod aiyeay) ne
99100SsE ]9 B uoljesinoidul,| ‘9|08Is axX NP
SIN9YERIO B 12J9JUL| JOLOSNS 8p JueAe ualg,
0-982-07€/8-2-8.6 * NgSI

'S0IN3 $Z ‘WA G'9L X §'€¢ “d pgg * LBWIUId 910, 1|09
‘ewaulo aj Jasinoiduwi] “o1j|aNo S3IID

. (eoUBNOI4-B1NEH B8P

anbiBojoob anlasey e|) anbiiusios aA1esal sun
18 (IpUaSSED) 89SNW B]) 9SNW UN 8J1US UOIEI
-0Q[E[|00 BUN SUEpP 82USIDS B| 18 1IB,| J8Ju0ous
9s alle} Jnod [egp! UlelJs} 8] 9ANOJ} E || ‘eubiq
'S)Ie sap ‘In| Uojes ‘sayoo.d seousIos sa| Inod
UOIJBUIOSE) BS 18 8Injelon| el ‘@IBojoyiAu g|
Jnod se[dinw S}9J91Ul S8S S1SSJIUBW || "SeIaIS
sap ‘sebuel) S @ UOIeUIWIIBPUIP SBUOZ

sap Jnof ne juenew ‘alebesAed no anbibojodoy
uoIsusWwIp aun jusiussa.d sji,nbsiol ‘Inb syusw
-95]040 8P S8}I0S $8IN0} 8p 9pPad0id 8IANS0
Uog "9[e09p UBWS|IGNS JNYeald un ISsne 1se
2INJeuU B[ 8P S9OUSIOS SOP BJIE[09 S10EBPIPOINE,|
JeD 'eisie,| Jnod |erel} op 8oedss un Jany
-11su0d ap Janbuew yeanod eu sioubip sAed o)
‘SJIBJUBIIPSS SUOIBWIO) US 8YDlY "90USn0Id
-e1neH op sad|y sep anbibojoab anlesey el ep
|oUUONdeOX8 81|0}I1I8) 8] DOAE 8}18K) PUBLLY
|Ned P 2J]UODUSI B| 8P }NJ} 8] 18 8IA|| 8D,
6-€8¢-0¥€28-¢-826 : NGSI

‘s04N9 G| ‘Wo gL X /| “d 08 ‘puo4-moxay

a1pA7 10 ZaWoY auIpeN ap Sa}xa} ‘ SLEe 8109, ‘I|09
‘es.Jan aolA p 19zny e aubiqg ap ajejoasued)
uonsodo.d “}inu e| ap sinapudjds xne
SNug/ ap xnNanayo saQg ‘9119n puewly |ned

JJeae 190 op [aied sall 1o s|qissod
swweJb0o.d un anysuoo INb sayeleds|p sjuawl
-Bely op oslgns sinoosed un,nb ‘ewsuid ne

MON MOJ|3A 'P3

SUINJ B| 8P SUWLIOJ 8NP 18 SUUOQ US 8JI0}SIY dun
sulow JuaALIoep sabed sa)) eousladxe,nb jue}
Ua ‘a|qIsuss alaluew ap jesedde ‘sa}jjepow
S9SJBNIP SNOS ‘sdWa} 8] NO BLQUIO 8P SIUSWOW
S0 8J1J09P B ISUIE 9SS8I0}ULS [8SS 180 "aiilel
-edsip ap uleJ} us ‘ossed elop sinolnoy ‘pie}
douy ojgessisiesul ‘@ouasqe aun,p aoussald

1 (,epuow un,p essswoJd gj, e ‘keueq yeJlp 9|
BaWWOD ‘8JIp-8-1$8,0) BUIBUIO NP 8JIoWwsW |

€ 16 sdwae) ne ayoeie snou INb ‘enbifojojuo
1senb ‘enbijoouelew usl| 80 agedexs ‘9dedsal
a|nojjjed ep Neaquie| NO 8}08}esap Jalueyd
‘sanbjue sebliseA No a11enb |p SeuquIod9p
BSUWWOD J|0S 90 aNnb ‘Bwiguld Ne SUJEOULS
9|lo,nb 98} ‘auini e| enb 8oJed 82-1s8 8419-1Ned
£, uonualie uos Jopiodoe A Jiojnoa assind Insjos|
anbuoojanb un,nb Jesuad 18 ‘aiAl un ‘sdwsy

Nnp J8J0BSUOD IN| JIOJNOA 8P Jujod Ne ‘Yesiie un
90J9X8 BWUIO Ne sulnJ g anb [I-jusiA no,d,
£-/82-07€/8-2-8.6 : NGS| ‘S04N3 0G'6 IN3jn0d

19.q/u ‘WD £ X gL "d 96 * SHIOW/ewauId 8109, 1109
‘auInJ e| ap yene] ‘qiqeH 1puy

,9snw es ‘qoos yup3,p abesin

np JnJed e inep Np 1Je sWWod BUWSUIO 8] INS
anbijooue[eW UOBIPSW duN JuBUsW ‘e}eod

8] IN0LINS 10 ""e1S|[ealins 9| ‘9}|oAsu 8| ‘anbo|
-09yo.Je a|lydaulo 8| ‘9bBSiA SUBS XN $80 Suep
JU0S Nluei4 8p S808} 8| $8IN0 | "SabesIA sap
1o 5dJ100 sap e} |I,Nb 80 ap “Usiyliis) e 9)0eded
BS 8p ‘@0UBJUS UOS 8p ‘BigWi-In| BWUIO NP 13
“JUBYN0}S [BI00S 8JPJO Un,p ‘Juewre doJ aiad
un,g 'sesoyo seune,p uonsanb 1se |i ‘eluea
-noda,p 8|qe} e| snog ‘1noped apoJ Jnad e| no
S}|0SUI SIBAIUN UN 8910 nfuel4 seblosr) ‘sebeu
-uosJad sep JUOS S8INJIOA S8| ‘BIAIA Jusssiesed
s19[go s9| ‘enbiyulAge| Jueinep eoedss,|
‘“qusws|gndeosedull 8|6a19p 8s usipionb o7
'S99lI0W $8q0J saNnblIsg) op 8N1eA ‘UosIew Bl
SUEP 8118 99nbsew Juswalesyeayl aj|ly es 3o noj
sed 158,U JN}oop 8| ‘SO U ‘BUBS U : INSLIoY,|
ap |leJINE [9NJCERY,| SUES SIe|\ "Sa}jelb 10 S9|oA
sobesIA op 8J101SIY 8|qeAo.yye sun ajuodel
obESIA SUBS XN so7 ‘sleduel) ayueanods,p
wiy enbiun,| 8WIWOD 949PISUOD JUBANOS,,
v-882-0v€/8-2-8/6 : NaSI

‘S0IN3 0G'gL ‘WO LI X gk “d ZLL ‘6L # Swiy 810D, 1109
‘nfueiq sabioan ap

abes|n sues xnaj so97 ‘199n49)s1y djeosed

39 13INSIGITILOLNTEONNMAND — GE 22 2961 (0) 2E+ L
FINSIHO 29€F ‘NOID SIOINVHS 3NY GL

*MON MOTT3A

Agendas ete

AM52 /60



‘[8s10Q anbiuoy Jed s}ieiixa xnalquiou
9P 81N}98| 29AB (9 + S0INA 0Z| ‘QUUOLIE JBI}I0G SNOS
99e|d 18 ‘Apuelg 1Jaq0Y 13 UBISSOUBJ UBS[ 8p SUISSApP

9p Sulew aJ1enb e gssNeyal JUsWBIANUA 1S3 aJle|dwaxa
anbey? 'sgyd0iq uou “16 0Zg 8In3aAn0d “16 0LL

SAAlY NS ‘0E B | 8P S9)049wnu 1d saubis saurejdwaxa
0¢ “1od ap Sielj 9p S0INS g +S0IN3 €| ‘W 6L X G'EL
‘Apuelg 1aqoy Jed aansn||i “16 0ZE SoAlY Ins Sjeqel e
81n}JaAn09 “16 (g Jueynog ns d 9 ¢ ,aIIRIGNI,, |09

‘sinw sa| neas|o,7 ‘ueissoued

ueap 19 Apueug 19qoyY ‘|eolg SaAA

G/90€/ 267 (0)eet L
S3NYHO-SIT-INNIILI-INIVS 0ECr0-4
‘434N3130 3Nd Y130 NIOD NV

319 B 0914V SNOILIAT

Jolqes
-uadsipul 86eAoA ap uoubedwod un sWWoo
1ssne asodwll,s ZL0Z-110g S9SN\ Sep apIng 9|
‘90uIN0Jd BUIW BUN,P SBIN0J 18 S89SNWI |180,P
dnoo un ue JuessIUNgJ S8LIED G $8S 18 8yood
9P Jewlo} uos Jed "soljgnd sins| 1o segsnw
S8| 8J41Ud UOSIel| 8Jnd||lew aun Jnod ‘senbiyesd
SUOIBLWIOJUI S| 18 SINBYISIA SBP UOINSOdSIp Bl &
SIU S9DIAIOS SB| 9OUBPIAG US JoW 18 SUOII08||00
$9| D8R 80UBSSIBUU0D aJle) op 8sodoid o9
‘al|| & 8|qealbe 10 89s[e ‘9SI0U0)) "So|jexnig op
18 9IUO|[BAA ©P SO[E9SNU SUOIIN}ISUI 18 segsnu
GBY Op sulow sed ap 9USISAIP B| 9p 10 8SSayol
B| 8P SLIBANOOYP Bl B SYAUI UORIPD suidl N80,
's0JNa G ap
X11d ne ‘ag°qmjo’[aInynasuiowiied MMM Ins No [31n}Nnd
aujowWlI1ed NP 89IAIS NE 3|qIuods|q "uoI}9a]|09 ap adA}
Jed anne,| ‘xnal| sap un,| ‘xapul ¢ “(nwen ‘Binoquaxn
‘abiaI7 ‘Ineutey ‘ajenden-sa|jexn.g 18 uojjem jueqelg)
AWN|OA 9P U1} Ud S8}JeI G ‘W |2 X G'01 “d 862
‘gLoz/LL0g

Sajjaxn.ig - aluoj[e| SdasSNW Sap apIny «

39 IMIODLSAN ITYHIYN - L2 0Z €Ly 2 (0) 2e+ L
S3113XNH4 0801 ‘Il 4104031 QHYAITNOE v

T34NLTIND ANIONIYLYd NA FIINYIS
$3773XNY4-3INOTTVM NOILYHIA3S

UsAOUIeY UeA [elueq
OIA B] 10 1IOW B| 8J1US S8INUOI} S8| Jijoge
anbisiiJe UOIEaIO | NO €| ‘UoISUSWIP a1ne
auN SJBA U] 18 8YIA Ja|[e.p 1o ‘@ousliadxa,|
ap 91110} B Jogo|Bus,p S1UO|OA BUN ‘SBLIBA
spoddns xne suonisodwoo s8s pus}-snos
INb 48812 8p 8lWIN0Q 8uN 19,0 "Saiewayds
S90UBISIX8 SOU 8p 9ousbln,| JussinpeJ} so||e
1 S9}UBANOW NO Sox1} sebewl Ses zepooop ‘Zos||
‘zanJasqQ sdwey np 1o ooedss,| op Uo)dadu0d
aJjou ajjedieiul Inb eebebus enbsaly sun
JUBIAGD 9|IIA B : |99 Ne Joddels aJjou uonsanb
Us aJ138Wal e JUs2J0} SNoU 18 ‘a|gessislesu 18
noyied sio} el e ‘Le,| op anbidoin 8oussss,|
JUSJUOW SNOU $8|[3 "S8S0YD XNe sgubisse
$JNOJUOD S8 8nb Isule siN8Noo sa) Jaso|dxa
U0} SUONESI[BaJ SOG "8INSSNeYD duN,p 1IN0 Ne
sWaW 16 ‘UIsefew un suep ‘epedej sun Ins
‘anJ aun,p Ul0d Ne Jaygey inad || — ax}y 8|IoIWop
op sed e,u e | anb ajjeddes snou euole]
I\ ‘queuuosio} enbiydelt sieAlun UOS 08AY,,
sona gl “dgl] ‘ Juswsaiies, |09

‘soueurisp so07 ‘euoje] MNIN o

UusnoUIeY Uen [elueq () "sejqndeotadull

NO S9|QISIA ‘|99 NP S81|0}14I8} SJUBIQHIP SB| 8Jjud
‘syuessind anb jueine s|gns ‘susl| sep Juassi}
S9|19 (") SUBS 8] INS UOIX8|}9] BUN,P SHNJ4 "8JINe,|
18 oW 8] ‘enbiyiAw 8] 18 anbisAyd e| 4nosqo,| 18
JIejo 9| ‘uteld 8] 10 8pIA 8] INBLIBIX8,| 18 INalluL|
2J1Ud S8}IWI| S8| SSIJ0GE JUOS NO SJSAIUN UN,P
$8}40d SO| JUSIANO }0 BOUBUOSSI US Jusliue
SaJaljew 19 SJ0W ‘SU0S ‘SINdIN0D : SNOSSepP
SNSSOP SUSS 9}I[E9 B| JUSHBW SBIAND S$8S
'seouesedde se| 8J19luIep SOINWISSIP SUlLIBYD
saline,p Jajunidwas Jnod 9109 op sed un aJrey e
JUSHAUI SNOU JJoSSN0Y 818N 9P SSJANED S8,
sona gl “d gzl “ Juswale), |09

‘stanu9,|

ap sulwayod sa7 ‘yJassnoy apdine

13NQYYSIT@NOILIdT
393170007 INJHO LI13d NA 3N 56

NIV4OdINILNOD L4V
SY3I731v S3a SNoiLia3

NeH UslSeqos NP9

JuaWWabl[elul 18 ‘Oyou ‘eipusa) aj|IA ap Jeliiod
un 189 ‘sjuspeogld Xnap s8] awwoo ‘ebal Ins
alA|| 87 "sepJode s}elns se| S1eAud 9}IsoLNd ap
18 8IN}IBANO B]|92. BUN,P JusuBIOWg) 8XauUe)
sewoy] ep sejydesBojoyd s ‘sjuewnuUOW so|
‘sJU80s8|0pe $8|dN0d S| ‘(89|N4q UoSIeWw aun)
nej 9| : 101 Juessleseddea. sinaLgIUE SaIAl| S8s
SuUep sepJoge JeAe |I,Nb sawau} Sulela) 'sofeo
SOP SUBP SeIUBIagNXS 10 SOAIIS8) SBUIS Sop
10 ‘99PYO9IP LIS} BS 9P SJUSWS}9A S9| 8110d
Inb swwoy 180 swwod sebuelio sebeuuosied
S9p ‘Sjuejus S8p ‘SUIRDLIJE 9)NBUNWIWOD B|
suep xnaibijal 801A18s UN Issne glydelbojoyd

e || : salle} e |I,nb saljuoousl sesnaiquiou sep
sublows} 18 enA ep swulod ap gioLEeA apuelb
aun ajuesald axeUUB|\ SIB\ "SOUUSIOUE SB|[aL}
-SNpuUl SUOIE|[EISULP 18 S8IBLIANO SUOIIENCRY,P
obuejow JUBUUOIR,| ‘SIolEND Surepeo suep
‘IssNe slew ‘sinaj|leAes} sap anbjoiay u

aun JueuuOop 9}djNds JuswNUOW 8} :

ap [auisnpul 9ssed 8| Juenboag ‘sineinod us
JOJUE] 10 Oue|q 19 Jlou Jojue) ‘sebew seg "ebar
ap aJ|IA Bl Jaio|dxe € ‘010z sdwejund ne ‘siow
s1041 9ssed e sjowepojeiswe aydelboloyd 89
"8)ouU)\ SEWOY | 8P 8JAl| 9WAISIOL} 9] IDI0A
'/00¢ Ud BSS9PQ 18 G002 U8 sniujiA seidy,
8-G8-/812€6-€-8/6 : NESI 'S0IN3 GE ‘WD 0 X 0€ “d ¥9
‘abar7 ‘@)auuel) sewoyl

39'HI01dIN0OFI@O4NI — 08 92 052 ¥ (0) 2+ L
393170007 30IANIN NI 02

d10LdIN0OD T

8-01-/€G0€6-2-8.6 : NGS| 's0Ina g¢

‘/¥/4 W G*8Z X G2 'SINdIn0d *|ji g “d 88 ‘plojapoy
SINOT-UBS[ P USI8JIUS ‘BUDIBWET BUIJ0JEY) 8P )X}
‘189 ayj )ysy ‘ewo] niojes

NOJ'NF1ENOTIIVO MMM
S3113XNYE 0801 "HIOWYH INNIAY 62

N34 NOTTIVI 31 SNOLLIAT

10/dwioy 'p3

swuedionued sep aanos|

-qgns @ousliadxe,| Jed segljel s8N0} Sellols|y,p
18 Xnal| ap ‘salydelbogb ap ‘sinajoe,p ule|d
11094 90 sueQ "H09J UN 188 /B84 "enbije.d e| 10
apniIiiE,| 813Ud 8da.q 81199 Jus||ieAes} Inb Le,p
SBWIO} S8 "BWS|[ew.oj-0au np anb senbiyjod
suoneolduwl,p ‘fipJe; [anideouod Np jueine JueA
-Ugp Inb 1ie,p SaWLIO) S9| NS JUSOOR,| JoUI /BSA
‘Bioeusieqn 1o HeegeybAnH aisld seisiydelb
So| oA pIeIAg pineq 1o jojdwoy] Jed eguue
anbeyo INpoid [BI0YD BJAI| UN S8 1Bo4,

s0Jna G1d 09¢
‘lonuue jioddeu “4ea

39 LTdWY MMM — 38 LTdWM@O04NI — G2 LE L2 ¥8Y (0) 2+ L
SITIEXNYE 06LL 'W3IXTOANVA INNIAY 562

+10TdINOX

$0nd 09| ‘saurejdwaxa Gz e synpoud 939 Juo

SJUBLPIY S8 SN0 "W 9| | JUBINSAW anbijewolydoypo
WwGe wiy un 3a Jarded uns sagjouue saiydelbias xnap
Jueusjuod addojaaua aun ‘91isnj| Jalyea un :safed
5104} U 9sIueh IO Jueldap un JUBIUOI 8}10q 8)}89
‘aqo1wn| ap unajew

-104suely ap adA1030.d ‘eson Aien uauipy

394V MMM
S3T1IXNHY 0001 ‘IJTVAOH INd OL

+*SANDILSY1d S1YVY 13 3ISSANNAC

~sewnul snid s8) 18 susipionb

sn|d s9)| sie} s8] J81u09 Inod senbijoquiAs J10A
sjeo.l Sebeuuosiad ap JUBSN Us SO} Bl SJUSA
-Ul-aJ Us uaunun| osely ‘Iny,pinolne asreindod
sa.) aJusb un 188 a)ydesboIgoINe,| Is ‘18448 ug
‘anbipnd 18 8|QJP SIANS0 BUN J|[eISUl UsunIN|
oMJep\ ‘enbpisejue) 8US0S Us asiW 18 Salleulplo
SlIe} 8J1us abeeosp NP Nud) 8oedss,| sueq
aledas Jed eJiuy sipeew el anb xnainowe
9|dnod un,p 1paul,| 16 usipionb a| ‘seaeld snid
no seJabg| ‘elA 8p SeyoUel} $81IN00 8P US 8JA|
SNOU JyB7 B SIUAQD ‘(uowoyod Juop ‘syenol 10
Xna[ ‘ewguld ‘eauissep apueq) airejndod ainyno
e| & seapunidwe seglieA Sewlo) se| aiallied,
S0IN3 9Z ‘WO g X 2L “d 0pg ¢ XOA, 1109

‘nyeT e siuAQ ‘uaunany oyie

Jsieduely us

UOIONPEJ} 8|8ANOU BUN,p dluswalbe ‘sejjeulblio
sobewl s 10 alydelb es suep ulue suonysal
snou enb Jauled xnejogid Np NUBIUOD 9] 18,0
‘|laluug] uyop ‘gndeu Inajeulssap un,p suissep

xne 9oe(d 9ssie| siofe U0 ‘sarenbapeul segbn(
‘sefeniul sebew s ‘sayieniayy sep sAed ne
80/l G98] US JIUBABP BA 8]1X8} 89 ‘||lo4Ie) SIMaT]
urenso un Jed aubis srewlosap 1o aluswbny
"9J1SN||l 18 JIOSNUBW JusWBsnaub|os 1auted un
‘[@ON 8p Nespeo us ‘9119||| | B 8440 18 8)N0
-9X8,S || "9JAI| UN BJIe} US,p Spuewap IN| ‘@
‘Se|e,p BuN;] "848} | 8P 8J)U8D Ne 9aqulo} 9|l
a)1ed aun,p sainjuane sop }109) anbsejuey 9|
uakop uos ap sa||ii s104} s8] Jnod asinoidwi ‘pioy
-XQ.p 869]100 yoINyD Ne 9}NJe} 8p JUE}SISSE
‘uosBpoq abpiminT seley) ‘sis| oANayL 9| Juep
-u82sep anbieq aun,p piog e ‘g9gl 19Nl ¢ a7,
1-19-7020€6-2-8.6 : N8|

's0IN9 |2 /4 ‘Wo Lg X 61 "d 96

‘a.449] e| ap 4N

ne aodly,p sainjuane sa7 ‘j|odied sima]

Xna[ ap 8|0sU0D
ap ©A9J UOS suep unsnp Jied o] suoubedwoooe
SNOU ‘UleJodwsjuod |pUOW 8| SUEP B[09]S un,p
sn|d ep S81U00 S8 JaJoue,p BAlieIUS] IN8| suep

13 "uewieg no aAedod 18 A0 ‘unul] sebed
S8p IN0IZP NE 81040 UO,| “YENY,P JIA 18 YOl
aws|ydelb ne aoeIn) 'siuejus Se| anb jueine
N0} Jiste|d Una| JusANoU} A sejnpe se| anb g
91N0p SUES 1$9,0 13 "anbluAd Jl0A ‘B|jenJo 19
Uy In8| Jue) XneJow-e,nb ‘xnejow seyuoo jueine
N0} JUOS S|| 'SUBH NO Jedsey] ‘YoLepall4 ‘Jered
9P SeJNJUBABSOW S8 IINS UO,| &nb ISUle 1$8,0
‘soJgy Uos ap Wwou 8| apod }oaJ enbey) ‘few
S8J} HUl B[9O JUSANOS USIQ SIewW ‘(018 ‘Xnewliue
So| Jajedlew ‘siebueilg sep Jenbow os ‘s|qe}

© J|U8] 8S [BW) BUIS U S|W JUuos Inb sypielul
$O| JUOS 99 ‘19| | ©00J8} JNOWNY UN O9AE Slew
8110dWoo 8s 8p U0} BUUO] Bl 8P JUs)El}
$8JU0D S8 "apuoW 8] Jed ap SJUBJUS,P SUOIL
-eJougb sinaisnid 8018q e INb ainbl aun 1so

| ‘|losIeD simeT ep 82l1)y,| enb alreindod 1ssny
"9sSeuUNal ainjelalll| el ep uswunuow a9 Jed 89
-1dsul UOIES.O-81 B|geIISA BUN SIBW UORONPE.]}
8||@ANOU BuN Sed duop 1s8,U 8sseublL-a.ield,
8-760-G90G€-2-8/6 * NGS| 'S04n3 7g

‘WaG'9z x |z “d 96 ‘|14 8p 8pxa} *  Lnobiydwy,, 1|02
)ejy ap suissap ‘osseubli)-aliald

. SIIUBANOS 8p

16 $8]0qUIAS 8p S9S0dW0281 SI009P SO SUEP
JueyOJBW US ‘sangl seudoid sas a3dAIogp uo
BWWOD d Uleind | siofe 1| UQ "gleIniq op 19
Jnowie,p ‘epnyjjos ap 1o 8|dnoo 8p SJISep XNe
‘JUejUS,| 8P 10 BUIWIOY,| Op saInbilj xne Jusw
-anbisAyd jueju0IUOD 8| ‘aws) Np anbjuebio
Sues 9| suep awiwsa} | op sdJoo s| Jebolieul,p
JUSSS90 BU SINdINE XNap S8 "8WoW-9|18,p
puojold snid ne Jejefoid 8s unod [eq ne 1uNoo
18 JN0} UOS e Jasieiniq Jnod aous|oIA 1.} 8s
‘istessal 8s Jnod suI0jep S d Uleind e| ‘sjusw
-9UoUBJ}eJ SOS suep 99ssnod JUBWIWEISU0D),
G-2¥0-590G€-2-8.6 : NGSI ‘S04nd gg ‘WI G'9g X 12
“d gL ‘S8l ap uuiey ap a1xal ‘ unobiydwy,, 1|09
‘19b19quajyonag

Uy ap suissap ‘queb 9] ayyaf 4 urepnd e

INOJMONFdd MMM
SIT13XN4E 0201 ‘NOILONYLSNIN3A 3NY LG

*I0INTHS

AM52 /61



BULEY DI

S3][9XNIg-81Uo|[ef U0IIBIIP3 B Jed SNUSINOS SUONIPY NO SINAYIP3 ‘XNaT,

9100390 U anAdid a11I0S ‘0622 X 691 “d 08 ‘AMsuIyoaly

a11ald 8p 991dsiuoly un,p 1 snej) obnH,p suissap

ap gubedwooae ‘s1anQ on-uear ap Hpaul a1xa)
‘allowaw 914n092 a( «

JINNTVAIIHLIAY TMMM

S3113XNHE 0901

SIIVNNOW S30 13LOH13A 3Ny 18

NN1V.d 34431d v1 SNoLLIaT S31

. sJeinBuis senBofelp sep 1o suon
-BlaJ se||eAnou ep Juelausb sefew,p enbiun
90uaNbas aun e aJAl| enbeyo anb ule ‘seisiiie
so| Jed 9UUOIIB||00 JusWS|[eNpPIAIPUI 919 B UOT}
-eo||gnd e| ep aireldwexs anbeyy ‘sexs| nNe
‘BlJe|\ B Jeuly) UOepuo €| & 80UapIsal s ap
sJ0| 1opeulag Jed sas|ieal xneo anb Isure ‘YA
MON B 8]US09J 80USPISS INS| JUBIND 9SI[edd
Se)sie XNap sep |leAed) 9| o)ldwod Inb aiAl un,
saliejdwaxa
00G B 241} ‘w9 g X /g ‘991dogojoyd 8.n318An09 ‘[easyd
e ainbid ‘sag.ysny|i Juawaianua [eunol ap “d 9|
‘ooueys e s1 a1dy] J|

‘snaje|d 1ouag 19 Jopeulag aisndeg-uesp «

940 YINHYAYINGY A MMM
VSN MOA MIN 'L339LS ONINMOA |2

VINYVYX SNOILIG3

“(sued) [VAND Ne Jaiuiep /0'6 8| 9glusssid UopT
. Seuap! se|dinw ses Jepiebannes op ule
uoleleldieiulp sapniLed se) Jajino.q e siojdwe,s
‘anbiyde.Boigoine 11081 8] Jed asienel} sinolnoy
SO1B0 ‘SABY) JOp Bp |lenes 8] ‘BAle|dLIgIU0D Uoles
-|[BJ0BS 8}N0} 8P SIN0CR) VY "SASXL) Jor op XneAel}
Sep Un,| 8p o|qissodw aJielusAul| & ai10sir0id sa.)
aWIB} UN JaW 1087 "feau) np Indde,| oone agsijes.
919 © BA1}09]|00 8injuaAe,| Jueabuojoid ‘Uopa
81190 "IJOLOIF S8 SeAeW 6| 8p enbiydelfiol
-oyd 8ousnbgs aun,p BULIO} B] SNOS [[leAR.} 80 8P
auigow e| Jabuojoid ep sken) Jor e esodo.d Juo
9SNOWASY SUOIIPS S8 ‘Usjeg & 8)iSIA aun,p sIo|
‘0102 U3 "8IANS0,| 8P UOHEUILISSSID €] 18 SjIqou

| Jnod 10oB UOS 18 (SeAOS]|00 SUOHBWIOJULP SBA
-9UBD UN SUBP Jualijjul,s sajjeuuosiad senbisie
SO9UUOP S9|) 8beNOWED o JNod UoSIeuloUl 8un,p
{(]enixe1 ne egp.I02e ginewd) 8jenidesuod
9)fepoul sun,p UOSIeUIqUIOD €| Jed sAeb) Jor ep
ayoJewsp e| ap senbpspigioesed Juos suopnsed
$90 . SNIJNTFM, uoiealignd aun,p suopsodxe
ses aubedwodoe sAeY) Jor ‘1261 sindeq (nes,p
anbey ‘eusid sun,p ainaLgiul 908} : seyad sioped
‘So|geLeA S} SUOISUSWIP 8P 158 8dojoIg un
*9S0U90IQ Bl JUBNJISUOD S80adse xne poddns
ap JUBAJIBS ‘BlUlEP JUBWBIOUIS UOoIISOdWoD ap 18
9oedse,| SUep ajWIeP Uslq JUBWBATES. NajjiLl)
dJO010Ig UoIsea00, Inod 894y} PE|GeEWIOU|
SNIdINTM, uoiedlgnd sun,p 8uLIo} ] SNos
8J[BJUBLINOOP 18]0A UN 810dWOD UoRISOdXs;]
"anbisiJe Naljil 8] SUBp SBAIOE

8J00UB JUOS So||8 84US,P SUeLIB) "UoISOdXa
81190 € JUB||leAel} (09 S8auUUEe S80 suep saanbiduwil
JUBLISHIO} S8IN0Y) SUOIIAUS SBS 8P 18 [0\ 8P
SoUU0SIad OG "SNOAY) SBOBJ} 10 SJUBIBUSAY S8
9P UOITRUIWSSSIP/UOIEOlILIES S91waid sun any
-}SU02 INb UoysOdxe BuN ‘|O|A B 8PNET WNYD Bl
-9ef e| & as|feal (SuewlapleH naly | 1o uedeeiyos
u00] ) uoles|uefio,p SHWOD UN,p 8IN0jUs ‘sAen)
oI ‘8002 U3 "salq)| s8joe 1o saidoin ‘sauloisiy se)|
SN0} B S9|1148} Juswaig|noled Sello)Is) Sep
SJO[E JUBIBJHO (XNBD0| S[eINyNd S81usd senbjenb
18 SJeq XNaIqUIOU Bp JUBLIS|[eIUSSSSe) SeluelIN0}
senbeyd se| ‘enbods ey100 op  xneeyeld a|iw,,

s '(sA9Y) Jor WA NO usjeg ep eyoo.d ‘epuewel)
uolBaJ €| op 10 SJenuy,p soulroid e suep

a9nyis abjeq 9||IA) [OY\ 8P 8|[8INYND 1 SeI00S
‘anbiyjod auenA el ep sublows) enbjydeltoloyd
92UBNbas 8}19 ‘09 SegUUE SOP BOUSDISOAIBYS,|
Suep 8ulBLO UOS JUESIN "SAY) Jor ap Saoew
SeJANS0 Se|dinw sep aun,p syuswebuojoid ss)
1wed J10suULS FJOLOIG SSHIN 61 UOHPY],
013 0Gg ‘saubis

saliejdwaxa g¢ ‘Buo| ap sasaw 6| Ins abie| ap wo g

‘Id010Ig S3133 61 ‘ske9 jor

4431S0dV TOAYYIS
¢ NOLLIG3

*sgubis 18 sgjosawnu saJre|dwaxa 06z ‘alydelbLas

-winq) arqnd awaod 1119d “)a14n) siodue.y
9H0'SL03r0HdIOVANIALININISSITAVLI MMM

S3TTIXNHE 0001 '1HIVSNVA INIOLNY 3nY 191

39v4 N3.d LNJINTSSITaVLT

uoiBal es ap agjes

ale10ads e| e asuied puelb un jueposse ‘ainy
-uied ep ,seyouel) 8ziorenb, 0eAe anblolsIy
sInooJed 89 18 UoIxaljal 81180 abuojoid deuus
senboep *sniBuodul ned anbjenb saway) sep
Jaipnie Hesnod 1e,| ap aJ10isiy,| Julod jenb e
aJjuoW ‘enbiwopede SpoW un Ins [elAl} 18NS
un,p Jejlel] "1euo epnel) Jed juessed us
9A0ABQ WA\ B B]08IS BLUBIAX NP ‘SOALI9P S8s 1o
uossIones Np sebew! Sep aJiejusA
9||3 "UOSSIONES NP UONEIUSSaIdal Bl | NUUOJSW
anb npusjieul Issne a|Bue un snos ainjuiad

el op aJl0)s1y,| Junooted Unod ‘salieindleyd 1o
SUOSIE[ES SBP 81s|[eloads auualoisly ‘Hadg
Jop UeA ey e [odde ey e deuus senboer,

‘(assnoyy 1@ anbiwajod)
*sayouel) azioyenb ua ainjuiad e| ap a41o}
-S1y,] suep uossiones 97 ‘douuaT sanboep «

SITTIXNLE 0901 HYYNISANTD 'V INH 2
S341l1 001 SNOLLIAT ST

el Inod 9NoeAd 919 JeAE So|[oxnig ap 1S3-PION
9] SUep anyIs Ualas| Jog UBA Al 8P 8isiu
-Jopow Juswiieq o ‘enbods 81199 v ‘0102

919, JueINp as1d 919 B jlem quawiiedy sugs e,
‘sIag 18 apuewely gineunwwoy) e| Jed aplodde

uannos ne aoe.b a|qissod anpua 919 e uonealgnd e
'6-10-6190£6-2-8.6 ‘NS ‘S04 6€ ‘Bisipie,| Jed gjoigwnu
19 99821p9p Js)sod un,p saubedwodde Juos G| Juop
saue|dwaxa 0G/ & 9UP? ‘v/4 ‘Buiuooy aq |1N 9p 81xa}

‘rlem uawpiedy ‘waeq uansuy

S01N3 0G| ‘dV 0€ + 9isiHe,| Jed sgjosgwnu

13 subis sallejdwiaxa 001 op uoypy ‘(a11d) wo 8L X G2
‘(149AN0) WO ZGL X 001 ‘190 uoissaidwi ‘a911d 8Jed
‘all e pjo} | pieje we | ‘Uduuams J9)e\

apuewsap Jns x1d ‘a)site, | Jed

$99]049WNU 13 S89UBIS Ju0S 9z Juop g)W|
‘Wo gg x 8¢ “d gg ‘Bunulid Jesyo-a| I
‘HIYs ‘pue.oT |3YdIN

39°SNOILIA3LH3VAIO MMM — NOD TIVIWODLHIVAID YINSYS
SIT1IXNYE 0201 ‘Nv3dvHI NA 3NY OL

SNOILIG3 LYIVAII

"SOJSILE,P

$8ANaIda / + $9}0I9WnU 33 sgubis salrejdwaxa 00| &
241} ‘gLLLID) Jewo} (W | X 2'62) pY ‘(WD ¥8 X ¥'6S)
LV ‘HaAN0 JBWLI0) JaS}0-1}NL INS J3S}0 uoissaiduul

‘00Jq ue- ‘peiuoy eie|by ‘600# Aepung

38 SUIHS1ENAIION MMM
S3113XNY8 0001 ‘ISIFIHL VI INd 2€
SH3IHSITaNnd FJHON

’Sue|d suoQ SIN8| NO S81BAN0DYP SINY|
‘s9ssalpe seuu0q sina| Juesbened us Jang
-1Juoo A Jusrelnod eguENS 8p Saiquisw S8
Snoj “juswaJelinBal Jnof e asiw ag assind Inb
anbliaWNU UOISJIaA 8UN Jas|ieal ap 188 }108[qo
ureyooud a7 “a1sen snid esudeaiius sun,p adeid
aJglwald el 1s8 aJi01adal 80 "SUOIEIO0SSE
XNe Saple sep Sa||lenpIAIpuUl seple so| ‘Led
aJine,p ‘19 $9||9JNJoNIIS seple sep sejjenjouocd
sople s9| 1ed aun,p Jenbunsip op uspewlad
sewwesboiold seQ "eg||relop snid uonejusesaid
18 seple,p adA} ‘anbpsiie Inejoss :ayodieyosl

s 1|d10SIp s8] s8N0}

JUBJIANOD *("XNESSI 10 Sewloeield ‘uoeiusw
-NOOP 8P S8J1USJ) JIFBUWLIOJUI NO (***SUOIBLIOY)
anbjoepip ‘("uoeIusIO ‘|18SU0D ‘UoewJoUl)
JeAsIulpe ‘(- saouspisal ‘suoionpoid ap
sJoljele ‘se0edss,p UoIISOdSIP B Sasiu ‘Uol}
-esjueblio,| e saple) enbnsiBo| (" 'sepisgns
'$98IN0Q ‘siN0dU0D ‘x1id) Jaioueul Jodde un,p
awuoy} e| aipusld weanad seple, sen) ‘sadAy
SN0} 9p saple 0O op snid giedal e ogleNS
ap sepnig,p neaing np adinbg,| ‘0109|100 8p

18 8Y2J8yo8I 8p Juslied [leAel} un e aoeln),
S0INd O ‘wo g xGLd1zz

‘sajsijie xne sapie sap 9.110119d9Y e

39'3814YNS@0IA — €4 61 2vS ¢ (0) 2+ L
S3TTAXNE8 0901 'S1IVHNI00 3N 28

L4VINS

MWW 841493 p anJed aigiwaid e| ap [9s10q anbluop
Jed 81n}98] 99AB (9 + SOIN3 OZ| ‘9UUOLIED 310G SNOS
9oe|d }8 ‘Jejoly ] anbiuiwoQ p SuISSap ap Ulew e| e
9SSNBYaJ JUBWIAIAINUA 1S3 aule|dwaxa anbey) 'sgyooiq
uou “16 0zg 8n}aAN0d 16 0] SBAIY InS ‘O B | ap
Ss9)0J19WNU 1d saubis saurejdwaxa Og ‘1od ap sieu) ap
$04N3 g+ S04N3 €| ‘91|09 1IBI SOP 9UI0.] ‘WI 6L X G'EL
‘Jejoiy anbiuiwoq Jed agsn|l “16 0gg Sanly ns sjeqes
B 8In}19AN09 “16 08 Jueynog ns *d 9/ ‘8RN, 1109
‘sJjoqiw 3o salayds

‘yejoiyL anbiuiwoq ‘0jua.lios ueap o

Agendas ete

AM52 /62



6002 'J1oBI8)Ul [BOISNLL 18I0
‘uojewQaISNL
d00TALNY ‘PueILIag 389 18 XNeILaq!] Uejgesy

S3T13XNdd 080L-6
1137104031 Q4vAIIN0S ¥
S3TTIXNYE-3INOTTVM NOILYH3A3 V130 F4ILSININ

38 34N1IN0'SINOIHINNN-SLEY MMM
38'8MA0@SINDIGINNN'S LY

€56z el ve (0 ge + 1L

0gvHNIH INHITAa

gLeeelye (0 e +1aL

SLHOFIGANH INNY

S3INDIYIWNN SLYY 3INTTI0

: saJlejuaw9|dwod suoljew.oju]

6002 ‘80ueLLI0}a0
‘9jeu0Be|p 99UBPUOUSELI0)
‘301087 AlUBYdRIS

9pUOJ 8|ge}-1Eqap-2J1u0dUsYy

oeugl-uvi

youn_

oeuzch

9ouBWIOMSd

uct

‘0102 B 9002 8P S8nueINos SaIAN0

sap |puuonowold poddns np uoleiussaid |
s1dwo9o 80 Us YUNsJO8s Ne seple,p seniloedsiad
SOp 10 XNal| SOp 1e3d Un,p UOKEASIUILIPE,|
Jed 16 ‘UeueeT e|Ipe4 SWEPE|N ‘SOUBYD SBp
oHeh3,| op 10 glUeS €| 8P ‘[ensinolpny,| op
‘aInyny e| ap a.iS|ul\ Bl Jed uoneiussaid
oeyol

SINBYISIA SBP [18NOOY

yot

110¢°01'6¢ 81

SITTIXNHE 0801 "HILSIHONVIN 30 3N L2
‘JIHINIEYY Y

S3ANDIYINN SLYV JI78nd NvIg

‘(Q¢ e1siydesbojul) ajo}I00WBPUBA 301G

10 (enbuswinu e}silIe 16 Jnaiugbul) Jjolopol
Jopo] ‘(seiydeiBoapip ‘luspisald) sueydars
Maqoy ‘(34D np aisiydelt 1o Jejsewigem
‘anbrewloul s|gesuodsal) swwasen) [anbipy
‘(seanynosued] Unsjoalip) youelq addijiyd
‘(enbiBjag ap seasnw sep suoydoouel) uonero
-0SSB,| 9p JUBlUSS.Idal) 9AIBSS( SOAA-D.LI81d
‘(ne-qgeT) %0099 dWOIIM (BUDS Ud INd1BW)
Ap109 auglep {(\dvS3 nessejoid 1o aisiiie)
Joodwas|) [9Y2IN (jew] Unejosuip) pieusag
SOAA (9N ‘s Sep 8[elo0s 18 8|[eINYNd
8JI0}SIY U8 INayoIayd 1o Inassajoid) uimeg
alInp op 8950dWO0 1S9 SIAR,P UOISSIWWOY B

*(80°21nyN2"sanblIBWINU-S)IB MMM BYIS 8] InS 8|qIuodsip
159 SUOIUN@J SAP J3LIPUB|EI 8]) LUOISSIWLIOY B 9P UOIUNY.
9p 9Jep B| JUBAR S|OW UN SUIOW NE $3S0dap 1d asiedue.)
anbue| ua sulow Ne sasi[egJ 8.9 Juaniop s}afoid sa

* Jaloud np a1y1/apie,p apuewap,, 18[qo Jnod dane ‘|11

no Jpd ‘pJom Jew.o} SNOS g gmpo@sanbiawnu sye
9ssaJpe,| e anbu0.399|9 Ja11unod Jed snbjun

10AUB uN,p 18[q0,| JU0J S3]|aNJUBAY sajulof sa031d Sa)
19 SaJIBINWIO} $87) *8q"8.N}NI"SANDLIBWNU-SLIE MMM
a)Is 9| Ins sa|qeahIeyda|9} Sallenwiio} S| eI S39sodap
9119 Juanlop s1a(0.d XNe aple,p sapueLlap sa <

'JNe08s np
911[10ISS800. 8IN3|[18L BUN 18 UOIIBOLISIOAIP B
JUOS U8 S}1109[q0 S8 18 SdoysHIom ap No sjen

-jse} ep ‘suonisodxa,p uolesiueblo,| e eloyausq
- 3000°0€ 18 000°€ 81U JuBlEA 196pNg un,q

SJUSWAUIAD XNe apie]

“anbrigwinu

1 p JIANE0 8UN,P UOISNIIP €| 8p uoljesiueblo,|
B NO sjauuoiowoid s|iino,p uonesifes) el e
93UN1S8p 189 - S0INS OO0’ 9P 1BPNg un,g
uoisnyjip/uonowou.d e| e apie]

‘uonoNPoIdod 8p PJOdJE UN P 19

uoISNyIp 8p Naj| un Jnod pJodde un,p 8loyausq
Inb 18(oud un e ‘snjd ap ‘10 osijeul} 819 € 18loid
np Jajsew Np UONESI[eal e sulow ne,nbsn( jusw
-90ueUl op ued 9] Juop 1efoid un e esunsep
188 - S0IN8 000'GZ 8P [ewixew 1oBpng un,q
uononpoud ej e apie;]

"adA10104d UN,p NO B13ENbEW BUN,P UOIES

-llead g| g,nbsn( pusig,s Inb 18(oid un € sgunsep

1S8 - S0IN8 000'S 8P [ewixew }oBpnag un,q
uondasuod e e apie] «

: apie,p sadA} asyenb ajsixa ||

‘sajjexnig

-9|UO|[EAA UOIBIOPS US SO9|[IDILIOP NO S8||qE}D
9119 JUBAIOP Slew sajesow anb sanbisAyd

Jue) ssuuosiad sep 8.9 Jusanad siefoud s80
ap Uoles|eal B| & 9ple,p sinepuewsp so7

" B)AIIOBJBIUL, BUN Ins 8sodas ebesn,|, Juop 18
senbugwnu seiBojouyos} sep No/le senbiiew
-J0jul SNSS8004d SBP BIA SEIPOW SJUBIGHIP JUBID
-0SSE ‘SeJUBAOUU| SUONBDID SOp S8||8) Selulop
JUOS S8NUBINOS SaNDLIBUINU SHE,P S8IANSD $87]

‘(eouewuoyad ap 1be;s |I
puenb aainp Ung| 18 uone|eIsul,p apoldwis Ing|
Jnod enb swgw ap gyenb uns| inod ‘enbyoads

21peDd 90 SUEP ‘SAISIOYD) SBIANED $80 8P Saun
-senbjenb ap uonisodxs,| 18 sajjexnIg-siuojei
uoleIgpa Ue snusinos senblugwinu Se3siy -
0102-900¢Z |ouuonowoid il np uonejussald
aun Jed ‘("'sapuoJ sa|ge} ‘enbhsiiels ue|iq)
Se[eJo suoneiuasald sejualapip Jed aljuooual
JUsWWEIoU ‘@9uinof 81180 ap [ediound 41108(qo,|
BJOS S9||9XNig-31UO|[E\\ UOHEISPIS Bl Jed
$99A04100 SepIe sap dlISIeAIp €| 1o eoueliodwl]
‘(seljexnig) slsuleY el e | L0g 8400300 62

9] osjueblo elss senbpownu sype sep olgnd
ue|iq 8] IN8108s Np selsiiie sa| Jed Juswwassl
sowidxe suloseq xne aipuoda. Jjoanod ep

Ulje 19 [8JN}NO JN8}08s 8| SUBP JUBJANLD SIAB,D
S8OUB)SUI XNE Jl1e|a) 18109p Ne JuaigWIouo))
SINDIYIINNN SLYV NV1Ig

Agendas elc

AM52 /63



FEDERATION
WALLONIE-BRUXELLES
Direction générale

de la Culture

Service général

du Patrimoine culturel

et des Arts plastiques

44, Boulevard Léopold I
B-1080 Bruxelles

T +32 (0)2 413 26 81/85
F +32 (0)2 413 20 07
www.cfwb.be/lartmeme

I'art méme

Trimestriel

#52

Septembre — Novembre 2011
Gratuit

7500 exemplaires

RD
Autorisation de fermeture
Bruxelles X - 1/487

Dépobt Bruxelles X



